Dossier: Kultur

Orte fur Kunst

Es war einmal ein Ort der biirgerlichen Vergniigungen, mit Maskenbillen, Musik- und Theaterereig-
nissen: das in den Jahren 1880-1882 erbaute Casino Bourgeois. Ende der fiinfziger Jahre dieses Jahr-
hunderts erweiterte man das Casino durch den Anbau eines Pavillons; zur gleichen Zeit trat an die
Stelle der Société Bourgeoise der luxemburgische Staat und von nun an hieB es Casino Luxembourg.
Am 13. Januar dieses Jahres wird es seiner neuen Funktion zugefithrt mit der Eréffnungsausstellung
’Luxe, calme et volupté’. Urs Raussmiiller, Schweizer Kiinstler, Raumgestalter und Ausstellungsma-
cher hatte die Leitung zur Erstellung einer neuen Konzeption. Sein Hauptanliegen bestand darin, das
historische Gebiude des Casinos und die neu entstandene Ausstellungskonzeption miteinander kom-

munizieren zu lassen.

Nottrot: Herr Raussmiiller, 1978-1981 leiteten Sie
die Halle fiir internationale neue Kunst (InK) in Zii-
rich. 1984 griindeten Sie die Hallen fiir neue Kunst
in Schaffhausen. 1991-92 organisierten Sie in Zu-
sammenarbeit mit Claude Berri im RENN Espace
d’Art Contemporain die Ausstellung Robert Ryman
und im Anschluf daran Yves Klein. Wie wiirden Sie
Ihre Rolle als Kiinstler in diesem Kontext beschrei-
ben?

Raussmiiller: Als Kiinstler habe ich gelernt, da man
sich nicht iiber Dinge beklagensoll, sondern da man
handeln muB. Die Vorstellung eines Kiinstlers unter-
scheidet sich vom Glauben, da8 er nur eine Zeich-
nung oder ein Bild macht. Sieht man den Kiinstler als
jemanden, der ctwas gestaltet, daBl er Konzeptionen
zu Realititen macht, die Leben in sich tragen, also
Institutionen schafft, so bin ich eben ein Kiinstler, der
Museen und Sammlungen macht, auBerdem Museen
betreibt, neue Institutionen macht und der eigentlich
versucht, dazu beizutragen, daB es eine Kultur gibt.

Nottrot: Es gehért aber durchaus nicht zur Norm,
daf ein Kiinstler auch die ihn umgebende Institution
schafft?

Raussmiiller: Vielleicht schon, aber es darf ja Aus-
nahmen geben. Es geht ja darum, zu gestalten, Orte
zu errichten, wo, wer immer sich dort hinein begibt,
etwas Emotionales erfahren wird. Mein Anspruchan
ein Kunstwerk, wie immer das auch aussieht, ist, da§
derjenige der in Kontakt mit diesem Kunstwerk tritt,
eine Erweiterung seines Horizontes, seiner Gefiihle
erfihrt. Wenn er den Ort verliBt, dann hat er ein biB-
chen weiter geblickt als vorher und er fiihlt sich be-
schwingt selbst Kreatives zu tun. Also Zustinde her-
zustellen durch das Mittel des Bildes, der Plastik, ei-
nes Ortes, eines Gebiudes oder einer
Ausstellungssituation, mit dem Ziel kreative Groe,
die in jedem von uns liegt, freizusetzen.

Nottrot: Wo liegen denn in der Gestaltung des Casi-
nos und der dort ansdssigen Ausstellung der Postim-
pressionisten lIhre Zielsetzungen?

Raussmiiller: Im Casino werden verschiedene Dinge
ausgestellt. Eine vollkommen neue Ausstellungs-
struktur, die sich in die alte Casinostruktur unabhin-
gig einfiigt - eine Art Hiuserin einem groBeren Stadt-

ensemble. Dann frage ich als Ausstellungsleiter: Will
ich eine schone, schulmeisterliche Ubung abhalten?
Die in der Zeit linear vorne beginnt und méglichst
nah an unseren Tagen endet, an deren Ende wir nichts
wie eine schreckliche Leere erhalten, aber im Grunde
ist nicht viel geschehen. Das méchte ich auf gar kei-
nen Fall. Ichmochte eigentlich genau so, wie all diese
Bilder als Einzeldinge geschaffen worden sind, die-
sen Bildern ihren eigenen Effahrungswert wieder ge-
ben. Die Bilder sollen so zueinander riicken, daB be-
trachte ich sie, ich hauptsichlich die Bilder sehe.
Nicht das literarische und historische Wissen, son-
dern das Erfahren durch die Augen ist die Hauptsa-
che. Die Anlage mu8 so getroffen sein, daB Emotio-
nen ermdglicht werden. Wenn jemand sich davon be-
rithrt fiihIt, dal er dann beim Herausgehen auch noch
den Katalog mitnimmt, weil es ihn jetzt interessiert:
was ist dahinter und was ist das Leben der Leute, die
das gemacht haben? Aber im Grunde genommen ist
es mir nicht einmal wichtig, ob einer wei}, ob der
Kiinstler nun Vuillard oder Bonnard heiit. Was mir
wirklich wichtig ist, ist seine ganz subjektive eigene
Erfahrung mit der Sache.

Nottrot: Wie ist die Ausstellung im Casino zustande
gekommen und nach welchen Kriterien wurde sie zu-
sammengestellt?

Raussmiiller: Ausgangspunkt war die Anfrage von
Staatsminister Santer, nachdem dieser die Idee hatte,
in Luxemburg ein Museum zu errichten. Die Mu-
seumsidee sollte weiter bestehen, war aber im Mo-
ment nicht realisierbar. Die Frage an mich als Raum-
bzw. Museumsgestalter: Kann man das Casino fiir
das Kulturjahr mit einfachen Mitteln und in sehr kur-
zer Zeit so umformen, daB eine Ausstellungsstruktur
ensteht? Darauf bin ich eingegangen. Ich habe gesagt
ja, das scheint mir duBerst verniinftig, mit beschrink-
ten Mitteln eine Struktur zu errichten fiir Ausstellun-
gen. Auf dieses erste Ansinnen, und meine Idee
folgten die Pline, die ich gemacht habe, und so ist
man aufeinanderzugegangen, dieses Casino umzu-
bauen in das, was es jetzt ist - ein Ausstellungsort.

Nottrot: Inwieweit sind Ihre bisherigen Erfahrungen
als Raumgestalter in die Planung des Casinos einge-
flossen?
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Carlo Schmitz  Rqussmiiller: Natiirlich sind meine Erfahrungen mit  Kunst engagiert hat. Exemplarisch nun hierher etwas

anderen Institutionen, die ich gebaut habe oder be-
treibe eingeflossen. Auch die Effahrungen als Kiinst-
ler, wie man mit Riumen umgeht und wie groB Riu-
me sein kénnen, damit man das auch noch bewilti-
gen kann.

Nottrot: In welchen Arbeitschritten gehen Sie an die
Konzeption?

Raussmiiller: Am Anfang steht die Frage nach dem
Gebidude und der Struktur, daran kniipft sich natiir-
lich auch die Organisation: Wie muB ein solches Ge-
bdude personell organisiert sein, was fiir Abliiife ge-
horen dazu? Also habe ich als nichstes die Organi-
sationsstruktur gemacht: Wenn man das macht, wird
einem klar, daB die Leute, die hier arbeiten, auch ir-
gendwo sitzen miissen. Da geht es darum, die Ein-
richtung zu schaffen, Stithle, Binke, Tische, Rezep-
tion und was alles noch dazu gehort, die Beleuch-
tung...

Nottrot: Wieso fiel die Wahl beim Ausstellungsge-
genstand ausgerechnet auf die Sammlung Hahnlo-
ser?

Raussmiiller: Hier in Luxemburg soll ja etwas statt-
finden und das, was hier stattfinden soll, war eigent-
lich ein AnschluB8stiick an eine andere Sache, die ich
in die Wege geleitet habe. In Winterthur (Schweiz)
sollte die ehemalige Villa einer Familie Hahnloser,
die sich vor iiber 70 Jahren an die Kunst hingegeben
hatte, in einen Ort umgewandelt werden, der Teile
dieser echemaligen Sammlung wieder dem Publikum
zu Gesicht bringt. So war das eine Moment in Lu-
xemburg der Bedarf an Kunst und das andere Mo-
ment in der Schweiz die Notwendigkeit, die Kunst
aus dem Haus herauszunechmen. Warum also nicht
diese Bilder nach Luxemburg bringen; sie natiirlich
anreichern durch eine ganze Reihe von Stiicken aus
Museen, wohin sie aus dem Sammlerbesitz iiberge-
gangen waren. Und dann hier die Demonstration ma-
chen, um den Luxemburgemn zu sagen: Wenn wir
beute diese 70 Jahre zuriickblicken, so scheint uns,
was sich in Winterthur um die Sammler herum gebil-
det hat, ein Wunder zu sein. Die Geschichte sagt, daB
es zur Zeit 1910/15 rund 3000 Einwohner in Winter-
thur gab, aber 1000 Werke von franzésischen Kiinst-
lern, wie Renoir oder Bonnard. Zu sagen: wundert
euch nicht, es hat alles menschliche Griinde, es hat
alles sehr einfach begonnen, dort wo man sich fiir

zu bringen, quasi die Aufforderung damit zu verbin-
den: warum fangt ihr nicht heute an zu sammeln,
wenn ihr schon ein Museum wollt? Die Botschaft ist
mir duBerst wichtig. Exemplarisch hier zu zeigen,
schaut, es bedarf der echten Handlungen, nicht nur
der duBeren Formen, und daraus entstehen dann die
Dinge. Und wenn ein bilchen Geduld und etwas Ver-
stindnis fiir die Kultur noch mit einher kommen,
dann sind die Wunder auch hier méglich.

Nottrot: Einer der Vorwiirfe an das geplante Pei-Mu-
seum war ja das Fehlen eines Konzeptes, meinen Sie,
daf aufstaatlicher Seite ein Bewuptsein fiir derartige
Notwendigkeiten erzeugt werden kann?

Raussmiiller: Bei jeder Art von Unternehmung, ob
das nun in der Autoindustrie oder wo auch immer ist,
die grundsitzliche Frage bleibt die nach der Philoso-
phie dieser Unternehmung: Was soll das? Wozu ist
das? Ist dies die Erinnerungsstitte fir jemand, der
nicht mehr sein wird, ein Mausoleum ? Ist die Philo-
sophie ein urbanes Denkmal, eine Unterhaltungsstit-
te? Wenn diese Philosophiefrage geklirt ist, z.B. ob
ein Erziehungs- oder ein Kunstmuseum, kénnen wir
uns auf einer nichsten Stufe die Frage stellen: Wie
wollen wir uns denn vorgeben, sind wir aggressiv,
sind wir publikumssiichtig, sind wir zuriickhaltend?
Je nachdem brauchen wir die Feuerspeier auf dem
Platz vor dem Museum oder nicht. Dann stellt sich
die Frage nach dem Programm, ist dies ein Museum
fir moderne Kunst, das wiirde bedeuten, daB wir mit
Kunst umzugehen haben vom Anfang dieses Jahr-
hunderts bis heute. Ist es ein Museum fiir zeitgends-
sische Kunst, wiirde uns zumindest freigestellt auf
die Werke, die es nicht mehr gibt, und wozu wir ver-
mutlich auch die Millionen gar nicht hitten (falls sie
iiberhaupt noch zu erwerben wiren) zu verzichten.
Aber auch dann stellt sich die Frage, wo beginnt die-
ses contemporain, beginnt es in den sechziger/sieb-
ziger Jahren, oder beginnt es heute? Beginnen wir in
den sechziger/siebziger Jahren, sind die Werke, die
im wesentlichen in Frage kommen, nicht mehr ver-
fiigbar. Dariiberhinaus miiiten auch hier enorme
Geldmittel bereit gestellt werden. Haben wir diese
Mittel nicht, miissen wir unser Programm eben so
ausrichten, zu sagen, es kann nur im Zeitmoment un-
serer Arbeit einsetzen. Das heillt, es wird ein experi-
menteller Ort, der erst das Kunstschaffen provoziert.
Als Folge davon miifite Verstindnis fiir Sammlerti-
tigkeit eingeleitet werden. Nach 10 oder 20 Jahren
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dann auch iiber etwas zu verfiigen, woraus man ein
Museum machen kann. Ist all das in unserer Vorstel-
lung geklirt, dann konnen wir dariiber reden, wieviel
Leute brauchen wir denn, um das durchzufiihren,
wieviel Geld, damit es zum Exfolg wird.

Nottrot: Damit wire noch nicht geklirt, worin das
Ganze stattfinden soll?

Raussmiiller: Das ist die allerletzte Frage. Wir kon-
nen nicht, wenn wir ein bestimmtes Programm ver-
folgen, eine Architektur wihlen, die dem gar nicht
entspricht. Es gibt riesige Museen ohne irgendwel-
che Inhalte. Wenn hier etwas stattfinden soll, muB
man auf Pump ausleihen bei denen, die die Inhalte
haben. Aber diejenigen, die Inhalte haben, sind es
miide auszuleihen. Sie sind es leid dabei zuzusehen,
wie Paliste errichtet werden - die FiilBboden aus Mar-
mor, die Handldufe miissen in Chromstahl glinzen -
aber innen ist nichts, es ist nur die eitle Hiille.

Nottrot: Ein Beispiel fiir blanke Architektur bietet die
Bundeskunsthalle (KAH) in Bonn, einer der letzten
Auswiichse des in den siebziger Jahren begonnenen
Museumbaubooms. Obendrein sorgt die KAH auch
noch mit konzeptuellen Fehlplanungen bei ihren
Ausstellungen, siehe Europa-Europa, fiir negative
Schlagzeilen.

Raussmiiller: In der KAH haben wir eine enorme
Struktur. Jedesmal wenn man in dieser Struktur et-
was tun méchte, muBl im Vorfeld die Frage der Ar-
chitektur gelost werden, d.h. Kosten bevor man zur
eigentlichen Kunstarbeit schreiten kann sind enorm.
Und wenn man gar nichts besitzt wie die KAH, sich
alles ausleihen muB, bedeutet das pro Ausstellung ei-
nen Etat von Millionen von DM. Wenn heute in
Deutschland die Museen stohnen, fehlende Mittel
beklagen, dann ist klar, wo das Geld geblieben ist.
Das ganze Geld fiir die Kultur ist verbaut! In Gebéu-
den die Hunderte von Millionen gekostet haben. Es
ist aber auch klar, daB wenn man derart viel in Ge-
biude investiert, das sogenannte Kapitalkosten nach
sich zieht. Veranschlagen wir diese nur mit 6%, sind
es bei Hundertmillionen sechs Millionen DM, die
diese Investition jahrlich kostet.

Nottrot: Das hiefe, es miifite nicht unbedingt die Pei-
Architektur sein, die Luxemburg fiir sein Museum an-
streben sollte?

Raussmiiller: Ich will nicht sagen, daf§ Pei das Mu-
seum nicht bauen sollte, das will ich gar nicht aus-
schlieBen. Ich mdchte nur sagen, um dieses Museum
zu bauen, braucht es auch eine Trigerstruktur, die mit
Pei dieses Museum baut. Niemand ist als Einzelner
in der Lage, die Dinge auch als Einzelner auszufiih-
ren. Es muB geklint werden, wer die Gruppe der Tri-
ger sein wird, die diese Museumsidee trigt. Ebenso
muf man nach dem Zeitpunkt fragen, ob es jetzt so-
fort sein muB. Weshalb gehen wir nicht zehn Jahre in
die Intensivierung einer Arbeit in Richtung Inhalt,
und wenn diese Arbeit gemacht ist, werden wir viel
verstanden haben iiber die Kunst. Beispielweise auch
welche Anforderungen an das Gebidude zu stellen
sind.

Nottrot: Sie wiirden dafiir plidieren, das Casino bis
zur Fertigstellung eines Museums in Betrieb zu las-
sen?

Raussmiiller: Dieses Casino ist eine auBerordentli-
che Chance fiir Luxemburg. Angenommen wir tra-
gen diesen experimentellen Gedanken und wollen
hier mal das Kunstschaffen animieren, um hautnah
mit den Kiinstlern zu arbeiten, um zu verstehen, wie
ihre Kunst gemeint ist. Daraus werden wir sehr viel
lernen. Wenn wir sehr viel gelernt und verstanden
haben, wird es uns ein leichtes sein, aus diesen Zu-
sammenhiingen weiter zu operieren oder dann die
neue Museumsstruktur zu machen. Dieses Casino ist
so unpritentios und hat einen unglaublichen Charme.

Nottrot: In groferen Museen ist die Hemmschwelle
fiir Kiinstler oftmals sehr hoch.

Raussmiiller: Ja, aber hier in Luxemburg, was geht
da kaputt? Da konnen wir es wagen, als Kiinstler bin
ich hier frei. Hier kann ich wirklich das AuBerordent-
liche wagen. Auch mit dem Risiko, daB es nicht gut
dabei herauskommt. Aber die Chance etwas hier neu
zu machen, Kunstschaffen befreit durchfiihren zu
konnen, ohne daB ich die Marmorbdden kaputt ma-
che, ohne daB mich etwas hemmt. Wenn man das mit
der Haltung der Neugierde verbindet, des Aufwek-
kens, des Kunstwollens, ist das eine ungeheure Chan-
ce, daB hier Dinge geschehen, die an anderen Orten
nicht so schnell geschehen kénnen.

Nottrot: Es ist erstaunlich, daff jemand wie Sie von
aufen kommen mufl, um Luxemburg zu zeigen, wie
man Orte fiir Kunst handhaben konnte.

Raussmiiller: Luxemburg ist ja sehr klein, bat nicht
sehr viele Einwohner, und es ist sehr schwierig hier
drinnen viele groBe Kiinstler zu finden. Ich denke
manchmal an die Schweiz und die Erwartung, dafl es
groBe schweizeriche Kiinstler gibt. Es sind 6 Mio
Einwohner und wenn einer in einem Jahrhundert eine
Gr68e hat, ist das doch schon ein Wunder. Die Er-
wartung ist, daB das im Dutzend geschieht, daB jedes
Jahr ein Neuer kommt, und das ist eine falsche Er-
wartung. Als Kiinstler mache ich ein Angebot, ich
schlage etwas vor. Ich brauche eine Gesellschaft, die
auf das, was ich ihr zumute, eingeht. Wie sie das tut,
istihre Sache - kritisch, zerstorerisch, affirmativ oder
applaudierend. Wo diese Gesellschaft noch nicht be-
steht, muB man ihr die Chance geben, sich zu formie-
ren. Und das ist die Aufgabe dieser Institution.

Nottrot: Das heifit, es mufl auch Auseinandersetzung
provoziert werden? Die Postimpressionisten passen
zu Luxemburg, aber es gibt ja auch Kunstrichtungen,
die provokativere Elemente beinhalten.

Raussmiiller: Die fiinfte Ausstellung im Casino in-
nerhalb dieses Jahres, "Sous le signe du démiurge",
wird eine Ausstellung sein, die sich vielmehr auf das
Kunstschaffen richtet. Es wird darum gehen die we-
sentlichen kiinstlerischen Inputs im 20. Jh. oder in
der zweiten Hilfte desselben aufzuzeigen. Warum
sind hierfiir neue, andere kiinstlerische Konzeptio-
nen zugrunde gelegt, die diese Art von Kunst zum
Vorschein gebracht haben? Was ist die Idee von Beu-
ys, der erweiterte Kunstbegriff? Oder was ist ange-

Warum fangt
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setzt und gegeben durch die Titigkeit von Yves
Klein?

Nottrot: Oder Malewitsch?

Raussmiiller: Jetzt sprechen Sie es natiirlich klar aus.
Malewitsch ist ein Kiinstler, der Beuys sehr dhnlich
ist, und eigentlich auch Yves Klein. Die Methode ist
zwar eine andere. Alle drei sind in gewissem Sinne
Romantiker, die den Versuch unternehmen, eine
Welt zu dndern durch das Mittel der Kunst. Sie sind
sich sehr verwandt. Es gibt aber auch andere grund-
sitzliche Konzeptionen, die in diesem Jahrhundert
von Wichtigkeit sind und ich hoffe, wenn man die
klar herausstellt, einen Beitrag zu leisten fiir die
Uberlegung, wie es weitergeht. Denn wir haben in
den letzten Jahren eine riesige Kommerzialisierung
von Kunst gesehen und wir haben einen Begriff des
Materialismus eingefiihrt, bei dem es um Erfolg und
Geld geht. Keiner redet iiber die Kunst. Wenn wir
noch in die Nihe kommen, reden wir bestenfalls iiber
die Architektur.

Nottrot: Kunst ist ein abstrakter Begriff geworden
oder um es mit Th.W. Adorno zu sagen: "Das Fein-
sinnige tut der Kunst mehr Harm als selbst das Sam-
melsurium”.....

Raussmiiller: Wir miissen es wieder zuriickholen an
den Ort, wo es hingehort oder als das vorstellbar ma-
chen, was es eigentlich ist. Es gibt eine Ahnlichkeit
zwischen Kiinstlern und Helden. Wenn einer etwas
tut, weil die Situation es erfordert, und andere es nicht

tun, ist der Handelnde der Held. Es geht um Verhal-
tensformen, die einen bestimmte Dinge tun lassen
und dhnlich ist es mit Kiinstlern. Durch Verhaltens-
formen miissen Vorschlige gemacht werden, um
Verinderungen herbeizufiihren, neue Visionen zu er-
richten. Das ist das Entscheidende, nicht wieviel
Wert das Bild hat oder wie wichtig dieser Kiinstler
ist. Entscheidend ist, daB wir eine menschliche Ge-
sellschaft sind, in der es einige gibt, dic das ’Andere’
herbeifiihren, die iiber die Grenzen des Bekannten
hinausgehen und dieses Neue wagen. Ich sehe sonst
keinen materiellen Wert in den Belangen der Kunst,
auBer in dem des menschlichen Verhaltens zu ihr.

Nottrot: Wieso sind Sie mit Thren Hallen fiir Neue
Kunst, die Sie in der Schweiz leiten, nicht indie Grof-
stadt Ziirich gegangen, sondern ins 40 Kilometer ent-
fernte Schaffhausen?

Raussmiiller: Wiirden wir iiber Banken reden, dann
mag Ziirich vielleicht eine Bankmetropole sein, weil
die Banken da sind. Aber wenn wir von der Kunst
sprechen, und die Kunst nicht in Ziirich ist, ist die
Metropole dort, wo die Kunst ist, also in Schaffhau-
sen. Nichts bindet die Dinge an Orte. Da wo sie sind,
findet es statt. Da, wo Matisse seine Chapelle in Ven-
ce gemacht hat, ist es, und da werden die Leute auch
iiber Jahrzehnte noch hingehen. Ich finde es vollig
falsch zu glauben, nur in Paris konnte etwas sein, ge-
rade in Paris ist kaum etwas.

Das Gesprich fiihrte Ina Nottrot am 4.1.1995





