
ociazz und Lyrik» zur NeuerOffnung des Melusina 

Herbstgedichte
Air einen neuen FrUhling

FUr Leute wie mich ist wohl der Verfremdungs-
effekt geschaffen worden. Gerade wenn man sich
mit den Worten HOlderlins und der Stimme Fernand
Guelfs an die Parzen gewendet hat und an all die
Male denkt, an denen man wie die GOtter gelebt
hat (viel irdischer wahrscheinlich als
lin, aber trotzdem), reisst einen eine Klarinette
oder eine Zugposaune aus der Traumerei und erin-
nert daran, dass so Ottlich dieses Leben nun
doch nicht ist. Denn "es pocht eine Sehnsucht
an die Welt, an der wir sterben mUssen". (Else
Lasker-SchUler), "die Zeit verandert sich".
(Karl Krolow):

Es gibt niemand mehr,
Der die Denkmaler der Traurigkeit
Mit blauer Farbe anstreicht.
Die Liebkosungen blonder Frisuren
Und StrohhUte sind vergessen.
Die Kinder, die den ermUdeten SingvOgeln
Im Park ihre Schulter hinhielten,
Wuchsen heron.

Die Zeit veranderte sich.

Sie wird nicht mehr von jungen Handen
Gestreichelt.
Die Lampen tragen nun andere GlUhbirnen.
Die Tennisballe kehrten aus dem Himmel
nicht wieder zurUck.
Die gelben BadeanzUge
Sind den Schmetterlingstod gestorben;
Und alle Briefschlage
Zerfielen zu sanftem Staub.

Aber dafUr sind die Strassen voller Fremder
Mit Fahrkarten in den Taschen.

Ist unsere Welt aber nur "November, Einsamkeit,
Tristesse" (Gottfried Benn) oder ist sie auch
die Warme der Gitarre Gast Gnads, auf deren
Saiten "meine verwunderten Halide lass schlafen"
(Hans Magnus Enzensberger)? Ist sie nur "kantig"
(Paul Scheerbart), sind unsere Worte nur "Lei-
chen" (Paul Celan), oder besteht unser Kokon auch
aus den Klangen der Bassgeige Heng Bruchs, die
den schrillen, schluchzenden, sanften, aufrei-
zenden, schOnen Tone des Saxophons von Claude
MUller oder der vielfaltigen Percussioninstrumen-
te von Rico Winandy nachjagen, ihnen entgegenei-

len, sie dampfen, unterstUtzen, umarmen? Wo kom-
men wir her, wir "immer noch nicht gelynchten",
gezogen von "Babel nach Belsen, krank und karbol-
getUncht" (frei nach Peter Ruemkorf)? Ist es
wirklich "zu spat fUr Bescheidenheit" (GUnter
Eich)? Oder sollten wir nicht vielmehr "mitein-
ander sprechen. Es wird Nacht und das Schweigen
wachst" ( Walter Helmut Fritz)?

Sie haben miteinander gesprochen, der Jazz und
die Lyrik, sie haben sich und uns angebrUllt, be-
troffen gemacht, verfremdet, in eine tiefe,
sprachlose Angst getrieben, aber auch gestrei-
chelt, getrOstet, mit Hoffnung erfUllt. Ist
"Abend" auch "ein Wort, daraus Tiefsinn und
Trauer rinnt, wie schwerer Honig aus den hohlen
Waben" (Hugo von Hofmannsthal), so war dieser A-
bend im "Melusina" ein Abend des Tiefsinns und
der Trauer, aber auch ein Abend des Dialogs zwi-
schen zwei Kunstgattungen, des Dialogs zwischen
Dichtern und Musikern und ihrem Publikum. Denn

Kommt, reden wir zusammen
wer redet, ist nicht tot,
es zUngeln doch die Flammen
schon sehr um unsere Not.

Kommt, sagen wir: die Blauen,
kommt, sagen wir: das Rot,
wir hOren, lauschen, schauen,
wer redet, ist nicht tot.

Allein in deiner WUste,
in deinem Gobigraun -
du einsamst, keine BUste,
kein Zwiespruch, keine Fraun,

und schon so nah den Klippen,
du kennst dein schwaches Boot -
kommt, Offnet doch die Lippen,
wer redet, ist nicht tot.

( Gottfried Benn)

Soweit einige sehr subjektive EindrUcke vom
ersten Abend im neuen Saal des "Melusina". Pierre
Puth hatte fUr die Auswahl der Texte und die Re-
gie verantwortlich gezeichnet, sowie ouch er
und Fernand Guelf auf einer Pressekonferenz das
neue Konzept sowohl fUr den Saal als auch das
Programm des "Melusina" vorstellten. Fernand
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Guelf, Marial Loutsch und Marc Kleyer heisst
das Kollektiv, das dem einstmals so beliebten
und dann bis zum Bankrott heruntergewirtschaf-
teten Saal zu neuen Darbietungen und neuem Publi-
kum verhelfen will. Die Disco-Zeiten des Lokals
sind endgUltig vorbei und nur qualitativ hochwer-
tige KUnstler aller Sparten werden im "Melusina"
auftreten. So wird z.B. der Folk-Clupp, der aus
finanziellen GrUnden seine Konzerte nicht mehr
im "Melusina" veranstaltet hatte, ab Ende Oktober
wieder dorthin einladen. Neben Folk-Musik sind
doer auch Jazz-Konzerte, Theaterabende, Kaba-
rett- und Balletdarbietungen geplant. Die Ver-
anstalter sehen es als besonders wichtig an,
im "Melusina" auch reine Literaturabende zu or-
ganisieren, die an die Mondorfer Dichtertage an-
knUpfend, Luxemburger Autoren eine Mbglichkeit
fUr Lesungengewahren sollen.

Mit den bescheidenen Mitteln, die ihnen zur Ver-
fUgung	 standen, haben die neuen Inhaber den

Saal des ehemaligen Music-Halls renoviert und Ab-
trennungen vorgesehen, so dass je nach Bedarf Sa-
le mit 7o, 13o oder 300 Platzen geschaffen werden
kOnnen.

Fernand Guelf bemerkte abschliessend, doss dos
"Melusina" keineswegs als Konkurrenzunternehmen zi
zu anderen Luxemburger KleinbUhnen zu sehen sei,
sondern als erganzender Beitrag zur Luxemburger
Kulturszene.

sbb

Die Veranstaltungen im "Melusina" im November:

Fr 16.11.84: Folk-Clupp: " AN ERMING"
(Keltische Folkmusik)

Sa 24.11.84: COLIN WIKLIE (org. Melusina)

FUr die Vorbestellungen die Telefonnummer
des "Melusina": 43 59 22 ( Achtung, anders als
im Telefonbuch!)

«Mississippi-Boys» von Ed Maroldt

Am 11, Novembet 1984 geht im Ezchek Thuttet die
Eutau ti6dhAung de4 neuen Stdaz von Ed Manotdt
dbeA die Bane.
" lioaum" hat den AutoA gebeten, 6ein Stack (Ind zei-
ne Theatekkonzeption 6etimt voAzwstelten. Im Rah-
men deA neuen KattaAAubAik witt "6otum" au6 daz
Theateucha66en Manotdtz and die TheateApotitik
in LuxembuiLy mock zaAackkommen.

Eine Clique europdischer BUrger fahrt den Missis-
sipi hinauf, Richtung New Orleans, 1861-65, wah-
rend des "Civil War" in den USA.
Die Erstarrung ihrer Lebensinhalte gibt sich zu
erkennen in ihren Gaunereien, in ihren dunklen
Geschaften, in ihren Hirngespinsten. Ihr Dialog
klingt zuweilen zynisch-perfide, kippt aber ebensc
leicht um in Trauer Uber den Verlust nicht wieder-
kehrbarer europaischer Lebensformen. Wahrenddes-
sen betrachten sie das Gespenst des sich am Ufer
abspielenden 'American Way of Life': Stil und Lu-
xus auf den Baumwollplantagen, die nicht Uber
die Ungerechtigkeiten gegen die Neger hinwegtau-
schen kdnnen. Musik zeugt vom Verlust des Heimat-
lichen. Die Gewitterwolken der ersten graen Ma-
terialschlachten des Industriezeitalters kUnden
sich drohend an.

Der Ragtime-Sound wartet auf semen Export durch
Kolonialwarenhandler. Trotz der RUckschlage und
Entbehrungen heit es: 'The show must go on.'

VON DER STOFFULLE ZUR ORDNUNG

Wenn ich meinen Beitrag zur Erneuerung des Volks-
stUckes beschreiben sollte, wUrde ich am liebsten
den Begriff Ubernehmen " Revolte der Perspektiven
und des Materials", gegen die Spieltradition unse-
res Trivialtheaters.

Indem ich Abschied nehme von den Bauern- und Wirts-
hausstuben fUhre ich meine Figuren hinaus aufs
freie Feld, auf dffentliche Platze, in Krisenherde.
Damit verbunden ist auch ein Auf-Distanz-gehen

von der bUrgerlichen Innerlichkeit, die unsern
BUrgern erlaubte, ihre Lebenskonflikte innerhalb
der heimischen vier Wande auszutragen.

Meine Szenentechnik mit dicht aufeinanderfolgenden
Bildern erlaubt eine Anhaufung von Stoff und Mate-
rial. Die Collagen entwickeln eine scheinbare
Wirrnis der Einfalle, ein Ausbeuten des Theatrali-
schen, ein Aufsuchen von Reizen, um die Aufmerk-
samkeit des Zuschauers auf sich zu ziehen.

Ich hoffe, "Missi-sippi-boys" zeigt eine neue Kom-
ponente meines Weiterdenkens: Stillstand, poeti-
sche Dialoge, schdne Gesten, Gruppierungen, Dos
Vorwartsdrangen der Handlung braucht nun die Ord-
nung des Kunstwerks, sucht einen Halt fUr das ei-
gene Leben, vertraut nun starker auf die Aussage-
kraft der Figuren. Angestrebt wird auch hier die
Absicherung des Textes durch Bilder, die als Denk-
stoff in uns bleiben sollen. Menschliche RUhrung,
Rituale helfen gegen jenes GefUhl der Ohnmacht an-
zukampfen, das sich einstellt, wo der Zufall wie
Schicksalsschlage auf uns einbricht. Zeigen mdchte
ich die Veranderung unserer Wahrnehmungen nach ei-
nem Schockerlebnis.
Ausgangspunkt fUr meine Mississipireise war die
Erinnerung an Abenteuerfiguren aus den Kinofilmen
und aus Fernsehserien meiner Jugend.

Theater kann sich gegenUber dem Kino behaupten. Es
ma nur zeigen, do3 noch der Einzelne, seine Zwei-
fel und Verwirrungen, seine Freuden und sein Herz-
klopfen Aufmerksamkeit verdienen, nicht vom Kultur-
konsum einvernommen werden kdnnen. Der RUckgriff
auf den Tanz, der Eihbau von Balletszenen ent-
schlackt das BewegungsbedUrfnis meiner Theaterfi-
guren. Sie geben meinen Personen das GefUhl, vom
natUrlichen Rhythmus der Kollektivitat, der Gruppe
und der Kunstgemeinschaft mitgetragen zu werden.

Theater lebt davon, immer neue Ausdrucksformen
und neue Zielsetzungen fUr die eigene Anstrengung
zu finden.
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