
fach. Wo soil ich da z. B. die Zeit hernehmen, urn
Ausstellungen im Ausland zu besuche- oder zu or-
ganisieren. Denn wenn ich im Ausland ausstellen
will, muB ich mich selbst urn die ganze Organisation

mern. Hier hilft nur, wenn man schon viele Be-
ziehungen hat. Sonst steht man mit seiner7-..thlst-
mappe unterm vor der Ttir und w. t, bis je-
mand kommt, der sich deiner annimmt. In Luxem-
burg ist es zwar nicht schwer auszustellen. Es gibt
geniigend Galerien oder Offentliche Ausstellungs-
raume. Aber solche Ausstellungen sind keine Refe-
renz im Ausland. Dabei kt5nnen nur Ausstellungen
im Ausland einen Ms Ktinstler fordern. Man arbeitet
ja nicht fur sich. Das Kunstwerk will andere an-
sprechen. Wir haben leider auch kein "Milieu" in
Luxemburg, wo Ktinstler und Kritiker und	 enen
sich treffen, Erf.	 gen austauschen,

anonym

Ob een elo zu 1-etzebuerg oder am Ausland schafft,
d'Problematik vun der artistescher Erausfuerderung

bleift di nAmlecht. Et muss ee bis op de Fong vun der
Saach goen, net iergendwou ennerwee stoebleiwen.
Eng klinstleresch Ausernanersetzung muss enger
Disziplin, engem si - gen DenL iconzept ennerleien.
r'Vann e Kenschtler an d'Fal vun der Molerei als
Selbstzweck, an e "System" an senger Molerei, fallt,
da bleift hien iergendwdi stoen, hie stieft als Kensch-
tler. Et geet mir net drem, he'. sdo ee gudd Bild ze
molen. Et geet mir dram, mech de at auserneenze-
setzen wat as. Dobei entweckelt een onweigerlech
eng eege Sprooch, an d' ht wiisst iwert d'Es-
thetilc, di formal Leisung, d'Moud, dat Erziet—mscht
eraus.

Op materiellem Plang beers dat natierlech en im-
mense Risiko. Et as och vu Kenschtler zu Kenschtler
verschidden. Ech hun ausschlieBlech d'Molerei Ms
Wee gewielt, mat enger Fra an zwee 	 ner. Dat as
net einfach.	 Jean-Marie BIWER

u wen g Konkurrenz in
Luxemburg

Kunstszerte Luxnmburg-	 3tuttgar 1

ICIPSINSTMEMIM,	

kis einem Gesprach mit dem
KOnstler HCLAND SCHAULS.

	401SWAVIVI1

Roland Schauls wurde 1953 in Luxemburg
geboren. 1974 begann er sein Studium an der
Kunstakademie in Stuttgart. Seitdem lebt und ar-
beitet er dort. Seine Malerei ist figurativ. Seine
Besuche hier in Luxemburg sind kurz und eher
selten. Sie stehen meist in Verbindung mit L7gnen
Ausstellungen. Im September lud die Galerie
Beaumont zum Auftakt der Saison zu einer Ein-
zelausstellung des Kiinstlers ein. Wenig!Zei
spater war er beim diesjAhrigen Salon des CAL
dabei. Soweit fiber seine jiingsten Dart::tungen
in Luxemburg.

Denken Sie daran, nach Luxemburg zurackzukom-
n?

"Ich komme nicht ganz zurtick nach Luxemburg,
weil die Konkurrenz dort nicht so groB ist. Dies be-
deutet nanarlich eine viel weniger s . e Forde g.
In Stuttgart werde- von der Akademie pro Jahr 400-
500 Leute sozusagen, ich sag this mal ganz hlod auf
den	 kt geworfen. JeC__!..s Jahr versuchen dort ein

paar hundert Leute sich durchzusetzen. Sie arbeiten,
nehmen an Wetibewerben tell. Bei einem ganz ba-
nalen Wettbewerb machen 1200-1300 Leute mit.
Jedes Jahr sind 200-300 Neue eabei, gegen diese muB
man immer wieder bzstehen. s ist nattirlich eine
wahnsinnige Herausforderung. Es 1st nicht so, daB
man sich ohne weiteres auf seinen Lorbeeren aus-
ruhen kann.

In einer groBen Stadt mit viel Konaurrenz ist die Ge-
fahr weniger groB, daB man schnell, wi.e soll ich
sagen, 1j Klinstler ist. Hier im kleinen Luxemburg
im Bistrot, im Melusina, wo es sehr schiin ist, sagen
sic: da ist der Kiinstler. In Stuttgart, wenn ich ins Bi-
strot gehe, da weiB nieraand, daB ich Kiinsder bin.
Manchmal unterhalt ma):1 sich don abet	 erei. Die
Leute luBem sich ub tid das &ie.; irgendwo
gesehen haben. Nach eirzr Stunde Linn ich dann
zugeben, daB dos Bild von mir war. Das ist eine vie!
spannendere Geschichte, als wenn man immer zu
Wren bekommt: Naja, du bist der „:4,,,,z1Ist. Das ist vet-
kehrt rum. Die Konkurrenz ist einfach nicht groB
genug hier."

Wird 'flan als Kanstler hier in Luxemburg schneller
als im Ausland in eine sogenannie Schubiade ein-
geordnet?
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"Man wird schneller in eine Schublade eingeordnet,
weil man viel friiher entdeckt wird. Ich gebrauche das
Wort entdeckt, weil jeder weiB: jener ist dort auf der
Schule, er macht das und das. Dann sagt er: zeig mal
her. So kriegt jener dann eine Ausstellung. ist
viel schneller entdeckt, vielleicht auch in viel frtihe-
rem Alter, was schon gefahrlich ist. Man laBt sich viel
einfacher in eine Schublade stecken, wenn man einen
kleinen Erfolg hat, wenn man sich nicht in Frage stel-
len laBt. Hat man aber lange gemalt und relativ viel
gearbeitet, bevor man ein biBchen Anerkennung be-
kommt, dann weiB man genau: jetzt habe ich soviel
durchgemacht, jetzt ist's mir auch egal, jetzt kann es
auch noch dauern. Es ist sowieso egal!

Wenn ich figurativ male, malen in Suttgart 150 Leute
dasselbe. Sie malen nicht genau dasselbe, aber sie be-
schaftigen sich mit ahnlichen Geschichten, weil sie
ahnlichen Einfltissen unterliegen. Diese 150 Leute
sind im Wettbewerb neben 800 andem, die eine an-
dere Richtung vertreten. Es gibt also noch 150 Leute,
welche auch figurativ malen und Konkurrenz sein
kOnnten. Dies allein verhindert, daB man ohne
weiteres oben weiterschwimmen kann, ohne schwer
zu strampeln. Hier in Luxemburg ist es natiirlich so,
daB wenn ich sage: ich male, dann wird das akzep-
tiert. wenn dann ein anderer kommt, der ahnlich malt
wie ich, dann sagt man eher: Tja, der malt wie
Schauls, was will der noch? Dann hat derjenige Pech,
obschon es moglich ware, daB er besser ist. Er hat al-
lein deswegen keine Chance, weil die Schublade mit
Schauls besetzt ist. In Stuttgart findet man das nicht,
wenn Schublade tiberhaupt, dann sind 150 Leute
drin. Das ist eine Gefahr, die ich hier in Luxemburg
erkenne, obschon hier gute Kunst gemacht wird. Na-
ttirlich unterliegt sie den Einfltissen, die momentan
aus Deutschland heruberflieBen. Diese Kunst wurde
auch in Deutschland mitlaufen, aber nicht wahnsin-
nig auffallen.

Bei diesem Problem merkt man, daB oft nicht fiber
die Grenzen geschaut wird. 	 fragt sich nicht: die
beiden sind ahnlich, wer aber 1st besser? chmal
kommt noch ein biBchen Patriotismus dazu oder eine
Faulheit, die nicht zulaBt, daB man sich mit der gan-
zen Szene auseinandersetzt, selbst auswahlt. Das
ware ja mOglich?"

1st die persOnliche Auseinandersetzung mit der Kunst
hier in Luxemburg zjiher als im Ausland?

"Das ist ein allgemeines Problem. Es gibt eine ganz
banale Geschichte: Leute, die viel Geld haben, somit
vielleicht die MOglichkeit, teure Bilder zu kaufen,
haben oft viel Geld, weil sie sehr viel arbeiten
mtissen. Weil sie viel arbeiten, verfugen sie nicht
Ober die notige Zeit, urn sich wahnsinnig viel mit
Kunst zu beschaftigen. Es ist Mar, daB sie sortieren
lassen. Der Markt, wie er in Deutschland funktion-
iert und nicht zu sehr gesteuert wird, trennt schon bis
zu einem gewissen Grade auf den unteren Etagen. Er
trennt was seriOser ist, von dem weniger SeriOsen.
Bei Gruppenausstellungen fallt ein Teil weg.
Dagegen werden die Guten immer wieder reinge-
nommen, trotz der verschiedensten Jurys, was sich
nach einer gewissen Zeit beweisi Ein Phanomen, das
tiberall existiert. Wenn jetzt abends jemand Zeit hat,
um Kunst zu betrachten, dann will er nattirlich 'was
Gutes sehn. Die Kunst von der wir annehmen dtirfen,
daB sie gut 1st. Das ist Mar. Hier stellt sich ein Pro-
blem: das Land ist klein, deshalb gibt es weniger
Galerien als in einer GroBstadt. Allein Stuttgart, wel-
cher nicht als bedeutenste Kunstmetropole Deutsch-
lands gilt, hat 60-70 Galerien aufzuweisen. Etliche
stellen nie junge Kiinstler aus, weil sie nur ganz be-
kannte Leute tibernehmen. Andererseits beschlieBen
oft Leute, die von Akademien kommen: ich mache
eine Galerie und stelle junge Leute aus. So wachsen
die Galeristen fast mit den Ktinstlern zusammen.
Diese MOglichkeit bietet sich vielleicht nur dort, wo
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C.Schneider

das P;iLblikunh sc gre3 .8 sein kann, da.;1( es auch noch
geniigi, %Trill Mit jeder 100. die, Galerie emn einziges
Mal tx:sucht. I)as bedeutet nattirlic t- .1: xler ein Prob-
lem ftir LIxemburg, seiner GrtiBe wegen. Dafiir gibt
es das groBe bOse Wort: Provinz. In diesem Fall
meine ich (ins absolut wertfrei. Neutral gesehen ist es
doch so, wenn die Grenzen so eng zusammenliegen
und das Potential nur 350.000 Einwohner zahlt. Es

ist einfach so und nicht 'A:INA:vend. gemeint.
dent gibt gibi. es relativ oder prozciAtual zur BevOlke-
rungszahl ein paar xhr gute Galerien. Andererseits
sollte man sich kei Ialsches Biki Uber das machen,
was in r-,,utschland ruft. Dort gibt es genauso gut
Provinz sogar viel n .	 gere Provinz. Wichtig ist,
auch das zu sagen."
	

Jobo.

Kunst als Ware
Der . kt setzt die Preise far Kunstprodukte fest.
Der Galerist ist der personifizierte Markt, aufgrund
seiner . ktkenntnisse ordnet er den Kiinstler einer
Kategorie zu. Ob das gut ist fur die Kunst, weiB ich
nicht. Wie bei alien Waren setzt der Handelswert sich
zusammen aus einer Akkumulation von Faktoren:
Material, Lohn, Galerie, Steuern, usw. Der Kiinstler
selbst ist dabei, je -ach 'en Bedingungen, der "Klein-
verdiener". Fri der sagte, daB er sich seine eig-
nen Aquarelle nicht leisten kann.

Der Leidtragende bei diesem System ist wohl der
Kunstliebhaber, d. h. derjenige der dem Kunstler am
nachsten steht, weil er die Kunstwerke der Kunst
wegen mag und nicht wegen ihres Anlagewerts oder
gar ihres S kulationswerts.

Ich glaube nicht, daB der Kunstschaffende in der
Optik des Marktes schafft, wenn er nach seinen
ktinstlerischen	 staben, die seinen Anspriichen
gentigen, itet. Ein Punkt muB in diesem Zusam-
menhang noc - L envahnt werden. Durch das . ktsys-
tem werden modische Tendenzen oder "Schulen"
geschaffen. Extravagante Kunstrichtungen sind
plOtzlich in, und es finden sich auch die "Kunstftir-
sprecher". DaB sich bei solchem loom Mitlaufer an-

schlieBen, bleibt nicht aus. Die Individualisten wer-
den da ins Abseits g gt. Dabei finden wit bei
diesen Leuten die Werte. AuBerhalb dieses Ver-
triebs- und Vermarktungssystem kann man natiirlich
auch arbeiten, aber dann kommt man nie in grOBere,
auslandische Ve a *ebsnetze. Der Liebhaberkreis ist
enger, besc	 t sich oft auf Freunde
te. Zur Konfrontation in der inte . 'onalen Szene
kommt es selten.

Roger BERTEMES

Man kann schon fur 411i Franken einen Sic.. ck
von mir kaufen und sich n erfreuen. Es muB nicht
sofort das Original von 311 )Franken sein, von dem
aus der Sie ck hergestellt wurde. Meine ersten
()Milder habe ich fur IS I Franken verkaufen wol-
len und fand trotzdem keinen Abnehmer.

Natiirlich spielt die Nachfrage eine .4 Be Rolle bei
der Preisgestaltung. Aber auch die Galerie redet emn
gewichtiges Wort mit. Sie weiB besser, den Preis zu
rechtfertigen. Sie beriicksichtigt das Alter des Kiinst-
lers, sein bisheriges Sc . en, vergleicht seine Pro-
dukticin mit derjenigen gleichwertiger Ktinstler.
Manchmal sprechen sie sich auch international ein
biBchen ab, z. B. zwischen Luxemburg und Brtissel.
Gerade bei Kunstmessen ist das ja sehr einfach. 111 • h
es gibt auc.. Unterschiede: in Deutschland sind die
Bilder viel teurer als in Paris. Viele junge Luxembur-
ger Kiinstler haben allerdings iiberhOhte V. tellun-
gen. Ich war immer der Meinung, auch ein Student
mtiBte sich ein ilunstwerk leisten kOnnen. Viele
Galerien ermOglichen auch die . lung auf Raten.
Die Galerie erhalt 50% des Verkaufspreises.

Brandy

Es gibt keinen Gestehungspreis in ( r K. u.rinaist..
kann zwar den Materialpreis ausrechnen, aber er sagt
nichts aus. . verkauft ja nicht nur
verkauft vorrangig eine Idee. Ein Kunstwerk ist eine
Auseinandersetzung, sowohl technisch wie philos-
ophisch, vielleicht sowieso unbezahlbar. - Ich frage
mich, ob Kunst nicht immer etwas ElitAres bleiben
wird. . iBt und trinkt sie nicht, man bentitigt sie
nicht zum Schlafen. Sie t—t also nichts mit einem un-
serer Grundbediirfnisse zu tun.	 Josee BOURG
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