
- kauft nicht dort ein, wo es am bill igsten ist, sondern
bemiiht sich, den Produzenten einen fairen Preis fur
ihre Produkte zu zahlen.
- spekuliert nicht mit den Waren und Preisen
- legt ihre Kalkulation offen.
(aus: Infoblatt GEPA 3, Aktion Dritte Welt Handel)

Dieser alternative Handel mit Nahrungs- und GenuB-
mittel ist aufgrund seines geringen Verkaufsvolu-
mens nicht des Ratsels Losung, da er an den Machts-
trukturen des Welthandels nicht ernstlich Mach.
Aber die punktuellen Veranderungen, der sinnvolle
Ansatz solcher Initiativen in der Dritten Welt, die
hiermit verbundene Informationsarbeit bereiten den
Boden fur einen gerechteren Handel und einen not-
wendigen Wandel vor. So kOnnen diese Produkte
auch Eingang finden in andere Vertriebsstrukturen
des Handels, wie dies z.B. schon in manchen Bio-
Laden (z.B. "sauberer" Kaffee) der Fall ist.

Die beiden Drift-Welt-Laden hierzulande, die dieses
Jahr ihr 10-jahriges Bestehen feiern, haben sicherlich
einen kleinen wenn auch beachtenswerten Beitrag
dazu geleistet und wollen ihn auch weiterhin leisten.

Kakao, Kaffee, Ananas,
Thunfisch, Niisse...

Da gibt es z. B. den Kakao "El Ceibo" aus Bolivien,
wo sich etwa 10.000 Bauern zu der Genossenschaft
"El Ceibo" zusammengeschlossen haben, die den
biologisch angebauten Rohkakao in einer genossen-
schaftseigenen Fabrik in La Paz verarbeiten.

Anstelle der herkOmmlichen Ka ffeesorten finden wir
im Angebot des 3.-Welt-La dens den geschmackvol-

len Café OrgAnico aus Mexiko der organisch-biolo-
gisch nach den Standarts der IFOAM angebaut wird.
Anfangs, der achtziger Jahre haben sich etwa 1.500
Kleinbauernfamilien (heute rund 3.500 Familien) in
Oaxaca zur Kaffeebauernkooperative UCIRI zusam-
mengeschlossen. Statt friiher 1/3, erhal ten die Bauern
von UCIRI nun 2/3 des Exportpreises und dies bei
einem Weltmarktpreisyon 1,76 $ pro Kilo, der auf-
grund des weltweiten Uberangebots von Kaffee jetzt
auf einem absoluten Tiefstand liegt mit katastropha-
len Folgen fill. die Anbaulander. Die GEPA hingegen
zahlt derzeit 3,06 $ pro Kilo an die UCIRI fur einen
"sauberen" Kaffee, der nicht nur fur den Verbraucher
sauber ist, sondern vor allem fur den Produzenten, da
auf die Verwendung von Pestiziden beim Anbau ver-
zichtet wird.

Neben Kaffee aus Tanzania, Nicaragua oder Ananas
aus Vietnam, Kashew-Niissen aus Mozambique,
Thunfisch aus dem Cap-Verde sind dies nur zwei
Beispiele von Produkten, die uns zu einem verander-
ten, besser iiberlegten Konsumverhalten hinfiihren
laituten.

Sich informieren Ober die angebotenen Produkte und
gezielt einkaufen, nur so kOnnen wir entgegen
unserer scheinbaren Machtlosigkeit lernen, uns mit
ungerechten Verhaltnissen nicht einfach abzufinden.

Wenn wir also nicht nur global denken, sondern auch
lokal handeln wollen, so werden uns die Handlungs-
moglichkeiten sicher nicht ausgehen. Allein dies ist
NOT-wend 1g.

J.-Louis Zeien
Anmerkung:
Literatur: Rudolf H. Strahm: "Warum sie so arm sind", P. Hammer
Verlag ISBN 3-87294-266-2 (unbedingt ernpfehlenswert!)

Suche nach der Wahrheit
einer musikalischen

Aussage
Gesprach mit dem Klavierduo Iglika Marinova - Marco Kraus

Marie-Josee Hengesch fiihrte fur "forum" ein Gesprach mit dem bekannten luxemburgischen Kla-
vierduo Iglika Marinova - Marco Kraus. AnlaB war das Erscheinen ihres ersten CD mit Werken von
Schubert, Dvorak und Kraus.
Neben ihrer Lehrtitigkeit am hauptstadtischen Musikkonservatorium haben die beiden in Luxem-
burg, Belgien, der Bundesrepublik Deutschland, Frankreich, GroBbritannien, Bulgarien und in der
UdSSR Konzerte gegeben sowie Rundfunk- und Fernsehaufnahmen gemacht.

Wie lange spielen Sie schon zusammen ? Welche Vor-
oder Nachteile entstehen durch die Zusammenarbeit
als Ehepartner, z. B. Zusammenwachsen durch ge-
meinsames Musizieren oder Konfliktmejglichkeiten?

Iglika: Eigentlich feiern wir dieses Jahr das 15. Ge-
burtsjahr unseres Duos. Unser erstes Konzert spielten
wir am 19. Dezember 1976 im Escher Theater.
Seither gehen wir, ich mOchte fast sagen: "Hand in
Hand" unsern Weg. Es gab selbstverstandlich Kon-

fliktsituationen, doch lagen diese nicht iin Bereich
kiinstlerischer Zusammenarbeit, sondern wurden
eher von der Organisation des Lebens ausgelost, in-
sofern sie diese Zusammenarbeit erschwerte oder
zeitweise verb inderte. Wir sind uns aber mit der Zeit
bewuBt geworden, dal3 es falsch ist, auBere Zwange
in zwischenmenschliche Konflikte zu verwandeln,
weil wir uns damit letzten Endes zu Komplizen jener
Zwange machen wiirden, die uns bedriicken.
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einen Schein von Freiheit. Doch ktinstlerische Frei-
heit ist etwas viel Tieferes und kann nicht darin be-
stehen, die Strukturen eines Werkes willkiirlich zu
verzerren.

in: Le Monde

Marco: Das sind eben spezifische Schwierigkeiten
des 4handigen Spiels. Es gibt Hoch andere. Aber ich
glaube, man kann in diesem Zusammenhang nicht
von Vor- oder Nachteilen reden. GroBe Komponi-
sten, wie Dvorak, haben den mehr orchestralen
Kiang des 4handigen Klavierspiels dazu benutzt,
Dinge zu sagen, die sic so nicht zweihandig batten
ausdriicken lainnen. Das versteht man gleich, wenn
man "Aus dem Biihmerwalde" hurt.

Folgen S ie in Ihrer Arbeit einer bestimmteniisthetik?
Wenn ja, wie kiinnte man sie definieren?

Marco: Das ist ein weites Feld, man ktinnte sich
stundenlang daniber unterhalten! Ihre erste Frage
kOnnte ich mit "ja" beantworten. Aber diese Asthetik
ist nicht apriorisch. Es ware eher eine Asthetik der
Methode. Man kann auch sagen: eine Asthetik von
unten, im Gegensatz zu einem System von Vorstel-
lungen, das den Werken "von oben" aufgestiilpt
wiirde. Wenn wir eine Partitur erarbeiten, sehen wir
unsere Aufgabc: in der Entzifferung ihres spezifi-
schen musikalischen Slimes. Es geht uns also nicht
darum, die Nolen und Vortragszeichen einer Partitur,
wie genau auch immer, wie stilgerecht auch immer,
mit einem meistens ahnlich funktionierenden musi-
kalischen Gefiihl zum Klingen zu bringen. Es geht
uns auch nicht urn eine Zurschaustellung virtuoser
Fahigkeiten. Sondern wir versuchen, zu verstehen,
warum der Komponist im Kontext eines bestimmten
Werkes gerade so und nicht anders geschrieben hat;
warum etwa ein crescendo bis zu diesem Ton andau-
ert, mid nicht, wie die harmonische Entwicklung es
nahelegt, seinen Hohepunkt schon friiher erreicht.

Da stellt sich aber dann auch das Problem der
Edition.

Marco: Ja ganz sicher! Das grandliche Studium der
Urtexte ist unerlaBlich... Es ist aber munOglich, die
unzahligen Zeichen einer Pa rtitur iiberzeugend, mit
dem angemessenen Ausdruck, auszuflihren, wenn
man die aussagebedingten Grande ihrer Notierung
nicht versteht, wenn man die Grande der Widersprii-
che in dieser Notierung nicht versteht. GroB .ist daher
oft die Versuchung, interpretatorische Uberzeu-
gungskraft durch Veranderungen in der Partitur zu
erkaufen, so, als ob der Komponist dimmer gewesen
ware, als wir Interpreten. Wir sehen daher im Grunde

Wir sind uns
aber mit der
Zeit bewu Bt
geworden,
daB es falsch
ist, 5uBere
Zwange in
zwischen-
menschliche
Konflikte zu
verwandein.

Also jetzt nur Vorteile?

Marco: Wenn man die Schwierigkeiten des alltagli-
chen Lebens so gelost hat, daB keiner der beiden
Partner den andern ausbeutet, dann unbedingt: ja!
Man teiltja ein wunderbares Erlebnis, wenn man zu-
sammen die Hieroglyphen einer Mozartpartitur eat-
ziffert. Ohne daB wir es merken, arbeiten wir damit
an unserm eigenen gegenseitigen Verhaltnis, und
diese Vertiefung der Partnerschaft macht uns sicher
zu einem besseren Duo.

Welche Faktoren bestimmen eigentlich, wer beim
vierhandigen Spiel das obere, und wer das untere Re-

gister ithernimmt?

Marco: Wir empfanden es von Anfang an als "natUr-
lich", daB Iglika den Primopart spielt, und ich den
Secondo. Da wir von der Gesanglichkeit der musika-
lischen Phrasen ausgehen - im Sinne des "Neveu de
Rameau": "accentus seminarium musicae" - mag es
sein, daB diese Empfindung mit der Vorstellung von
Frauen- und Mannerstimme zu tun hat.

Manche Duos spielen aber in umgekehrter Vertei-
lung.

Marco: Ja, und ma nche wechseln sich ab. Ich glaube
nicht, daB es da eine verbindliche Regel geben
kOnnte. Dem hannonietragenden Secondopart wird
normalerweise die Pedalisierung zugeschrieben,
aber auch diese Regel sollte man in Frage stellen
kOnnen, wenn es dem musikalischen Ausdruck
zugute kommt.

Was ist bei der Vorbereitung von Konzerten wichti-
ger: das individuelle Uben oder das Zusammenspie-
len ?

Iglika: Die individuelle Arbeit und die Zusammen-
arbeit sind ungefahr gleich groB.

Vierhandiges Klavierspiel ist orchestraler als Kla-
viersolo, ergibt das Vorteile? Welches sind die Nach-
teile von vierhandigem Spiel gegeniiber zweiheindi-
gem?

Iglika: Es gibt einen typischen schlechten Kiang des
vierhandigen Dilettantismus, das was unser Lehrer
Aloys Kontarsky als "mezzofortissimo" bezeichnete.
Dieser Kiang ist das Resultat einer schlechten
Balance der in den Kompositionen oft chargierten
Mittelstimme, also der linken Hand des Primo und
besonders der rechten Hand des Secondospielers. Es
ist nicht so leicht, diese Balance zu finden, da sie
einer vom 2handigen Spiel vollkommen verschiede-
nen Gewichtsverteilung entspricht. Nach dieser
Skylla, die Charybdis: das sind die Gefahren eines
Synchronismus auf Kosten der Freiheit. Da von der
Synchronisierung her das 4handige Spiel auf Grund
des spezifischen Einschwingungsprozesses des Kla-
vierklanges das schwierigste kammennusikalische
Genre darstellt, ist diese Gefahr Behr groB. Manche
Duos versuchen ihr durch tibennaBige "rubati" zu
entgehen.

Sie sind keine Freunde eines lockeren Umgangs mit
den Tempi!

Iglika: Wir sind Freunde wirklicher Freiheit. Mit
strukturell ungerechtfertigten "rubati" schafft man
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genommen unsere Arbeit als eine geduldige, oft
Monate dauernde, und doch nicht immer erfolgreiche
Suche nach der Wahrheit einer musikalischen
Aussage. Nur auf diesem Weg glauben wir, dem Satz
Stendhals gerecht werden zu kOmien: "La beaute est
une promesse de bonheur." Denn die Idee des
menschlichen Gliicks, der wir auch in der Musik die
Treue hatten mOchten, vertragt weder Unwahrheit
noch Pratentionen.

Sie sind beide Klavierlehrer, hat das CD auch eine
piidagogische Absicht?

Iglika: Eine soiche Absicht war nicht dabei. Doch es
mag interessant sein, durch dieses CD bedeutende
Werke kennenzulernen, die selten gespielt werden.
Nach unseren Informationen gibt es von Schuberts
Ouvertiire D 675 gar keine andere Aufnahnie.

1st das Kfinstlerleben befriedigend in Luxemburg,
welche Mange! beklagen Sie, wekhe Vorteile bietet
ein kleines Land?

Marco: Ach, das Kiinstlerleben muB in sich selbst
befriedigend sein, ob in Luxemburg oder anderswo!

Das Titelbild "Reunis par le rouge" ist von Joseph
Probst. Haben Sie dieses Bild selbst ausgesucht?
Welche Verbindungen bestehen zur Musik auf dem
CD oder zu Ihnen persiinlich?

Iglika: Ja, wir haben das Titelbild selbst ausgesucht.
Wir dachten von Anfang an dabei an ein Werk lu-
xemburgischer Malereikunst. Doch es war uns ziem-
lich friih klar, daB dieses Bild abstrakt sein miiBte,
um nicht einem Teil des Programms zuviel Gewicht
zu verleihen. Wir gingen also ins Museum, schauten
uns die modernen Bilder an, und auf einmal sprach
ein Gemalde mit einer solchen Sympathie zu uns, daB
uns klar war: "Das ist es!" Doch was war es eigent-
lich? Wir lasen den Titel "aber das ist ja auch die
Idee unserer Programmgestaltung!" Ganz verschie-
dene Werke, verschiedene Charaktere, verschiedene
Epochen, dutch eine harmonische Farbe, durch eine
rhythmische Zelle miteinander zu einer musikali-
schen Einheit verbunden. "Reuni par le rouge!" Wir
waren glucklich Ober dieses wunderbare Zusammen-
treffen, und wir sind Herrn Probst und Direktor Thill
dankbar flit. die Erlaubnis, das Werk als Titelbild zu
benutzen.

Bevorzugt Marco Kraus als Pianist das Komponie-
renffir Klavier? Kiinnen Sie noch einige Erliiuterun-
gen zu "Drei kleine Stficke" geben?

Marco: Ich wiirde nicht sagen, daB ich es vorziehe,
fur Klavier zu schreiben. Aber ich bin selbstverstand-

lick vom Klavier sehr gepragt. Das Schreiben fur
dieses Instrument ermOglicht mir, auch selbst meine
Musik zu spielen. Die "Drei kleinen Stiicke" gehOren
zu den ersten von mir komponierten Stiicke, die ich
noch heute Offentlich spiels. Obwohl ich spater ganz
anders geschrieben babe, liebe ich diese kleinen
Stiickchen noch immer. Vielleicht wegen ihrer
Spontaneitat, vielleicht wegen ihrer Zartheit, ihrem
jugendlichen Hauch, vielleicht, weil ich empfinde,
daB sie keiner Erlauterung bediirfen? Als ich vor 16
Jahren zum ersten Mal mit dem Orient-ExpreB nach
Bulgarian fuhr, hatte ich sie in meinem Gepack...

Weshalb machten Sie die CD-Aufnahme in Sofia?

Iglika: Es gibt, bei solchen Projekten, immer ver-
schiedene Komponenten, die oft schwer im voraus zu
kennen sind: der Saal z. B., die Akustik, das Instru-
ment selbst, aber auch die Menschen, mit denen man
arbeiten wird, die Techniker, der Toningenieur. Wer
weiB, wie empfindlich die Seek eines Musikers ist,
wenn er Aufnahmen macht, wenn er wahrend
Stunden konzentrierter Arbeit alle iiuieren Ressour-
cen einsetzt, der weiB auch, wie wichtig das Arbeits-
klima fir das Zustandekommen einer guten Aufnah-
me ist. Nun, wir hatten schon mit mehreren bulgari-
schen Teams gearbeitet, wir kannten die beide')
meigl ichen Raume, wir kannten die Instrumente. Wir
batten also die Wahl unserer Bedingungen. Obwohl
z. B. das Instrument im Rund funk besser war als im
groBen Konzertsaal, wahlten wir die auBergewohnl i-

che Akustik des in den Vorkriegsjahren erbauten
"Bulgarien"-Konzertsaales, in der der Steinway mit
einer viel groBeren Generositat sich natiirlich aus-
schwingen konnte. Audi wuBten wir, daB keinerlei
Probleme bestehen warden, die Produktion integral
digital zu machen.

Sie sind Brahms-Wettbewerb-Preistrtiger. Was hat
Mnen dieser Wettbewerb auf musikalischem Plan
eingebracht?

Iglika: Als wir vom Brahms-Wettbewerb lasen,
stellten wir fest, daB wir schon alle Werke des 1.
Durchganges im Repertoire hatten. Als die Brabms-
Gesellseha ft 3 Monate vor dem Wettbewerb Meister-
kurse organisierte, konnten wir nicht teilnehmen, da
wir noch nicht mit Uben angefangen hatten. Ein
Gluck, daB der Wettbewerb im September stattfand.
Da konnten wir uns wahrend der groBen Ferien in
2mona tiger konzentrierter Arbeit vorbereiten. DaB
wir schlieBlich zusammen mit dem Duo Stenzel den
Wettbewerb gewinnen warden, batten wir nicht er-
wartet, doch es stellte fur uns eine ungeheure Ermu-
tigung dar, weil wir damit ja eine internationals Be-
statigung unserer Arbeitsweise erhielten. Wunderbar
war auch die Gelegenheit, quasi samtliche Werke
von Brahms, einem Komponisten, den wir beide so
sehr lieben, einzustudieren.

Welches sind Ihre nachsten Prof ekte (nach der Inte-
gralauffiThrung von Mozart)?

Marco: Ein weiteres Projekt sind die Goldberg-Va-
riationen von J.S. Bach in der Bearbeitung fur 2 Kla-
viere von Joseph Rheinberger, die wir 1992 auch in
Luxemburg auffiihren werden. Ein experimentelles
Kompositions- und Interpretationsprojekt ist das
Stuck "STRAND" fur eine Theakine-Pantomime im
Escher Theater. Eine erneute Auffiihrung meiner 8-

Musik war Mr
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"Barton
Fink" est une
tres belle
Palme d'Or.
Reste
esperer que
le public
suivra le jury
de Cannes.
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handigen Komposition STABAT MATER mit dem
Duo Mrongovius in Munchen, ein Auftrag eines aus-
landischen Verlages fur die Klavierversion eines Or-
chesterwerkes ... Der Erfolg unserer Schallplatte
ennuntert tins natiirlich auch, an die Produktion eines
zweiten CD zu denken. Wir haben ja in kurzer Zeit
Firmen fur die Verteilung unserer Aufnahme in
Belgien, in der Schweiz, und neuerdings auch in den
Vereinigten Staaten interessieren kOimen.

Und wie sehen Sie die allgemein menschliche
Zukunft?

Marco: Ich mOchte Ihnen etwas anvertrauen: Musik
war fur mich immer ein "Beitrag zur geistigen Be-
waltigung der Welt", wie R. Musil es ausdriickte, ein
Korrektiv der Wirklichkeit, ein kritisches Instru-
ment, nicht nur Wahrheit finden, sondern Wahrheit

schaffen zu helfen. Nicht die Betriibten zu trOsten,
sondern "hater la culture des esprits et des moeurs",
nach den Worten von Felix Thyes: das war mir der
gesellschaftliche Sinn kiinstlerischer Arbeit. Seit
einiger Zeit aber frage ich mich, mit einer gewissen
Angst, und mit einer gewissen Scham: wird nicht
Musik eines Tages auch fur dich zu einem Trost
werden?

Lesen Sie Forum?

Iglika: Wir sind seit 1978 auf "forum" abonniert, und
lesen jede Nummer aufinerksam. Ein Forum im ei-
gentlichen Slime des Wortes, ein Platz der Begeg-
nung und Diskussion aller ist diese Zeitschrift, und
dennoch hat sic ein Gesicht, und noch dazu ein sehr
sympathisches!

Cannes 1991: de belles
(mais rares) surprises

L'annee derriere, le festival de Cannes fut la "la fête
du cinema". Le cril 1991 est loin d'avoir atteint la
meme qualite. Est-ce le contre-coup du festival de
Berlin en fevrier, qui fut excellent, ou l'epuisement
de certaines cinematographies nationales? Sur nos
huit films preferes de l'annee derriere, it y ava it seu-
lement deux films americains ("To sleep with anger"
et "Wild at Heart"), tin tunisien, tin irlandais, tin fin-
landa is, tin fra Ka is, un anglais et un sovietique. Cette
fois, nous presenterons egalement huit films dont
quatre america ins, un fra no is, un anglais, tin fra nco-
beige et un franco-polonais. Cela reflete bien une des
lecons de ce festival, a savoir la domination du cine-
ma america in et du cinema franca is.

A tout seigneur, toute honneur, commencons par la
Palme d'Or qui, pour la troisieme annee consecutive,
recompense tin film america in: "Barton Fink",
ecrit, produit et realise par Joel et Ethan Coen, aux-
quels on doit déjà le tres strange "Blood simple",
"Arizona Junior" et, plus recemment, "Miller's Cros-
sing". "Barton Fink" est tin de ces films qui mettent
le critique dans de sales draps, parce qu'il risque tou-
jours d'en dire trop. C'est en effet un film des plus
insolites dans lequel l'effet de surprise est primordial.
Disons tout de meme qu'il s'agit de I 'histoire d'un
jeune ecrivain - Barton Fink - revels par tine piece a
New York, qui se trouve souda in transplants dans le
Hollywood des annees 40, WI monde bizarre et ef-
frayant, ou tin gros producteur fort en gueule et peu
connaisseur de cinema lui ordonne d 'ecrire tin scena-
rio pour un film de serie Z. Loge dans un hotel mina-
ble dont l'unique employe semble passer son temps
a cirer les chaussures, it fait la connaissance de son
voisin, un agent d'assurances affable ma is un peu
quietant. Barton Fink connait l'horreur de la page
blanche et plonge tres litteralement dans l'enfer de la
creation. Plusieurs films ont traits ce sujet a Cannes
(entre autres "Van Gogh" de Pialat et "La belle noi-
seuse" de Jacques Rivette, de meme que "Jacquot de
Nantes" d'Agnes Varda et "Hearts of Darkness" sur

lesquels nous reviendrons) mais personne n'y a mis
la meme ironic, le meme humour noir, pour ne pas
dire le meme sad isme que les freres Coen. Vrai film
d 'auteur (les paralleles avec "Blood Simple" sont
d 'ailleurs nombreuses) "Barton Fink" est tine tres
belle Palme d 'Or. Reste a esperer que le public suivra
le jury de Cannes, ce qui, etant donne l'originalite
deroutante de ce film, est loin d'être acquis.

Restons dans la Selection officielle avec "Jungle Fe-
ver", le nouveau film de Spike Lee. Meme s'il est
loin d'avoir la rigueur et fintransigeance de "Do the
right thing", "Jungle Fever" a sans conteste etc I'un
des films les plus interessants du festival. Comme
d'habitude, Spike Lee, decidément un cineaste des
plus prometteurs, se penche sur le sujet du '4melting
pot" qu'il considers coimne le plus grave mensonge
des Etats-Unis. L'Amerique scion Spike Lee n'est en
effet pas habit& par des Americains, mais par des
Afro-America ins, des Italo-Americaims, des Hispani-
ques, des Asiatiques, des WASPs, qui vivent retran-
cites dans leurs quartiers respectifs. Comme toujours,
l'affaire n'est pourtant pas si simple. Les Noirs de-
testent les Blanes et les Blanes se sentent superieurs
aux Noirs mais les Blanes ne pensent qu'a bronzer et
les Noirs a se blanchir la peau. Pour tin homme noir,
une femme blanche symbolise la reussite sociale, les
femmes blanches revent a de grands Noirs virils.
C'est ce qui arrive a Flipper, tin architecte noir, et
Angie, sa secreta ire italo-americaine, qui vivent tine
breve histoire d'amour. Spike Lee met ainsi a nu cer-
tains prejuges que les tins nourrissent vis-a-vis des
autres mais aussi vis-à-vis d'eux-memes. Dans une
des plus belles scenes du film, des femmes "noires",
dont certaines ont la peau plus claire que Angie, dis-
cutent longuement des avantages des hommes de dif-
ferentes couleurs. On apprend ainsi qu'il y a des
nuances dans le noir, les hommes de couleur recher-
chant toujours les filles a la peau claire. Cette scene
est aussi typique pour le cinema de Spike Lee, parce
qu'elle reflete a la fois ses preoccupations, son style,
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