Letzebuerg, ein Theater im
Untergrund wacht auf

Anmerkungen zur Situation der Theater

Schon mal gesehen? Theater in Luxemburg, Theater
aus Luxemburg? Selten, kaum, nie - muB man ehrli-
cherweise antworten. Wire da nicht letztes Jahr Guy
Rewenigs Stiick "Eisefrésser" auf der Biennale in
Bonn gewesen (siche DIE DEUTSCHE BUHNE
8/1994), wire im Moment nicht andauernd von Lu-
xemburg als Europdischer Stadt aller Kulturen zu
lesen, und wiire da nicht das mit allerlei internationa-
len hightlights gespickte Programm dieser Kultur-
hauptstadt - man wiirde diese Frage wahrscheinlich
gar nicht stellen. Denn, was bitte ist das Stengeforter
Theater Festival? Wer kennt Stiicke von Pol Greisch,
Nico Helminger, Jean-Paul Maes, Guy Rewenig oder
gar ein Musical von Gast Waltzing? Und wer war
schon mal in Luxemburg im Thédtre des Casemates
oder, nahe der franzosischen Grenze, im Thédtre d’-
Esch-sur-Alzetie? Die Theatermacher selbst, also
manche Singer, Schauspieler, Dirigenten oder Tan-
zer, kennen diese Hauscr eventuell von einem Gast-
spicl her, insbesondcre vielleicht die Bithne des groB-
ten Theaterbaus, des Théatre Municipal Luxembourg
- oder auch scherzhaft le garage genannt. Denn die-

in der Kulturhauptstadt Europas

ses Haus ist seit seiner Griindung im Jahr 1964 auf
das Hinein- und Hinausfahren von Gastspielen aller
drei Sparten aus Anrainer- und anderen Staaten spe-
zialisiert.

Luxemburg - also eine Stadt der Theatergastspicle,
ein kleines Stiick Land ohne eigene, professionelle
Theaterkultur? "Vor 20 Jahren jedenfalls lebten wir
noch im tiefsten, dunklen Mittelalter. Es gab keine
eigene Theaterkultur. Das professionelle Theater war
Gastspieltheater" - aus Frankreich, Belgien und nach
1945 auch ganz allméhlich wieder aus der Bundesre-
publik Deutschland. Fiir Marc Olinger, den Direktor
des vor zehn Jahren gegriindcten Thédtre des Capu-
cins, des heute groBten Schauspielhauses mit immer-
hin sieben bis acht eigenen Inszenierungen jihrlich,
verinderte sich die Situation vor allem seit den 70er
Jahren: Damals begannen einige wenige Luxembur-
ger - neben dem Gastspieltheater und dem Iétzebuer-
geschen Mundarttheater auf den Dorfern - eigene
kleine Theater zu griinden, eigene franzosische, deut-
sche und luxemburgische Produktionen auf die Beine
zu stellen und bewuBt die Zusammenarbeit mit zeit-
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gendssischen luxemburgischen Autoren anzustre-
ben. Olinger, einer dieser Theatermacher, griindete
in den siebziger Jahren das Thédtre Ouvert; Philippe
Noesen, zweiter wichtiger Initiator, das schnuckeli-
ge, atmosphirische Kellertheater Thédtre du Centau-
re, das heute vonseiner Schiilerin, der Schauspielerin
und Regisseurin Marja-Leena Junker, geleitet wird.
Noesen wiederum ist seit zwei Jahren der Direktor
des Thédtre d’Esch, des zweitgroBten Theaters des
GroBherzogtums in der zweitgroBten Juxemburgi-
schen Stadt mit etwa 24000 Einwohnern. Immerhin,
seit seinem Amtsantritt setzt man hier, neben den iib-
lichen Gastspielen der anderen luxemburgischen
Biihnen oder ausliandischer Theater, auch vier eigene
Inszenierungen in die kieine Juxemburgische Welt.

Der Weg zu mehr eigenen Auffithrungen und Thea-
terhdusem, zu einer eigenen Theaterkultur {iber-
haupt, war lang und miihsam. Die Bedingungen dafiir
sind nach wie vorschwierig - und markieren Luxem-
burgs Randposition im europédischen Theater. Zu-
niichst beheimatet das nur rund 390.000 Einwohner
starke Lindchen originellerweise drei Sprachen.
Franzosisch als offizielle Hochsprache, Létzebuer-
gesch als Umgangssprache und Deutsch als kulturel-
les Nebenprodukt eben jenes Dialekis germanischen
Ursprungs fiihren meistens nur zu einer Zweispra-
chigkeit beim Luxemburger, erfordem jedoch eine
dreisprachige Theaterkultur. Und obwohl Létzebuer-
gesch stindig gesprochen wird und als kulturelles
Erbe geptlegt werden soll, eignet es sich nicht immer
als Theatersprache. Vor allem leichtere Unterhal-
tungskost - Revuen, Boulevardstiicke, Komddien
oder zum Beispiel das bereits vor 120 Jahren ge-
schriebene und immer wicder gespielte Nationalepos
"De Renert" von Michel Rodange - kommt in Mund-
art daher.

Zeitkritische aktuelle Stiicke lassen sich in diesem
Idiom noch am besten gestalten, wenn der Autor -
wic etwa Guy Rewenig mit "Eisefrésser” - sich in die
Tradition des sozialkritischen Volksstiicks begibt. In
diesem Stiick wird die industrielle Krisensituation
Europas an Luxemburgs Eisenerz-Region Minett
und der Geschichte eines arbeitslosen Stahlarbeiters,
der aus sozialer Verzweiflung den Weltrekord im Ei-
senfressen aufstellen mochte, aufgerollt. Doch sol-
che, vom Regionalen auf das Allgemcine ziclende
Stiicke sind rar. Sie stofen zudem bei den mittlerwei-
le doch sehr europdischen Luxemburgern nicht im-
mer auf Interesse, sie erfahren - fragt man die Auto-
ren selbst - auch noch zu wenig staatliche Forderung,

Fast alle Theater bringen pro Saison ein Iétzebuerge-
sches Stiick, das dann reihumgeht. Die kleinen Thea-
ter zcigen auBerdem, je nach der sprachlichen Prife-
renz des Leiters, franzésische (Théatre ouvert und
Centaure) oder deutsche Stiicke (Casemates). Die
grofferen Hiuser wie das Escher Theater (700 Platze)
oder das Kapuzinertheater in Luxemburg (296 Plat-
ze) legen groflen Wert auf deutsche wie franzésische
Produktionen; alte, moderne Klassiker und zeitge-
nossische Autoren. Sie erginzen diese durch eben
solche Gastspicle, deren Zahl mindestens so hoch ist
wie die der eigenen Produktionen.

Das Escher Theater etwa eroffnete die Saison
1994/95 mit der ersten franzosischsprachigen Auf-
fiihrung der hierzulande bekannten und auch hiufig
inszenierten Kafka-Erzdhlung "Bericht fiir cine Aka-
demie" ("Unsinge a ’académie") in der Bearbeitung
und Regie des Franzosen Jean-Paul Denizon, cinem
chemaligen Assistenten von Peter Brook. Kafkas
Affe, puklikumswirksame Paraderolle fiir jeden
Schauspieler und in diesem Fall fiir Philippe Noesen,
sollte - so Noesen und Denizon - "von Luxemburg
aus nach Frankreich gebracht werden, da diese No-
velle dort so gut wie unbekannt ist". Auch dies cin
ty pisches Beispiel: Abgesehen von den bekannteren
Klassikern, mit denen man sich - wie iiberall - das
Publikum sichert, ist es ein erklirtes Ziel, den Lu-
xemburgem bisher noch unbekannte Stiicke und Au-
toren nahezubringen und/oder deren weiteren Weg
nach Frankreich, Belgien oder Deutschland zu initi-
icren. 1994/95 gilt das fiir George Tabori und seine
witziggeistreiche Komaédie "Goldberg-Varationen”,
die in einer arg klamottenhaften Inszenierung von
Charles Miiller am Kapuzinertheater aufgefiihrt wur-
de, fiir Wolfgang Bauers 68er-Stiick "Magic After-
noon", das man in Esch in einer létzebuergeschen
Adaption brachte, fiir den seit einigen Jahren in Ber-
lin lebenden Russen Alexej Schipenko, dessen Para-
bel "Moskau-Frankfurt. 9.000 Meter iiber der Erd-
oberfliche" gerade am Kapuzinertheater uraufge-
fiihrt wurde, oder auch fiir das Perestroika-Stiick
"Liebe Jelena Sergejewna” von Ludmila Razu-
movskaja, jetzt erstmals in franzésischer Sprache am
Théitre du Centaure 7u sehen.

Ein weiterer grundlegender Aspekt luxemburgischer
Theaterarbeit ist die Co-produktion mit anderen Biih-
nen oder Organisationen. Sie ist lebenswichtig, ga-
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uberregio-
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rantiert die gegenseitige Befruchtung, die persénli-
chen Kontakte, den Gang von drinnen nach drauBen
oder umgekehrt. So gehort zum Beispiel das Kapu-
zinertheater zu der seit mittlerweile fiinf Jahren be-
stehenden Europdischen Theater Konvention. In de-
ren Rahmen inzeniert im Méirz wiederum Jean-Paul
Denizon das Stiick "Réves d’Anne Frank" von Ber-
nard Kops, und Marc Olinger fiihrt itn Mai René Ka-
liskys Theateradaption "Europa" am Kapuzinerthea-
ter auf. Damit wird ein weiteres Charakteristikum der
Luxemburger Theaterlandschaft deutlich. Sie ent-
wickelt sich und schopft vorallem aus einem System
der personlichen Kontakte, Vermittlungen und kur-
zen events. Eigene Inszenierungen werden nie von
festen Ensembles gespielt, sondern leben von Kiinst-
lemm mit zwei- bis dreimonatigen freien Engage-
ments, die sich zumeist aus dem Kontakt zum jewei-
ligen kiinstlerischen Leiter, zum jeweiligen Regis-
seur ergeben. Fast alle Inszenierungen werden wie in
Belgien und Frankreich ensuire, dabei hochstens finf
bis achtmal hintereinander, gespielt und dann abge-
setzt. Wer hier nicht aufpaBt, der verpaBBt. Nur
manchmal kommt es zur Wiederaufnahme in der
nichsten Saison - zum Beispiel bei der eber abstrak-
ten, verspielten, allemal interessanten "Faust"-Insze-
nicrung von Frank Hoffinann am Kapuzinertheater.

Die meisten Theaterschaffenden haben daher Dop-
pelberufe, Doppelfunktionen, betreiben die Schau-
spielerei nebenberuflich oder arbeiten noch im Aus-
land. Es reicht sonst finanziell einfach nicht. Sie sind
Schauspielerin und Professorin fiir Schauspielunter-
richt am Luxemburger Conservatoire wie etwa Mi-
chele Clees, sind Theaterautor und Schauspieler wie
etwa Pol Greisch und Jean-Paul Maes, sie arbeiten
als Schauspielerin in Frankreich und Luxembug wie
Myriam Miiller, als Regisseure in Deutschland und
Luxemburg wie Frank Hoffmann oder Charles Miil-
ler.

Diesem harten und offenen System entspricht auch,
daB Luxemburg iiber keine richtige Universitit und
Schauspielschule verfiigt. Strebt man einen akadem-
schen Abschlufl oder einen Theaterberuf an, so ist
man gezwungen, ins Ausland zu gehen. Die Stadt Lu-
xemburg hat zwar jenes Conservatoire, wo Musik-,
Gesang- und auch Schauspielunterricht gegeben
wird, jedoch ist gerade letzterer am wenigsten pro-
fessionell. "Die deutsche und franzésische Abteilung
arbeiten hier vollig getrennt, wegen der Zwiespra-
chigkeit bei den meisten", so Michéle Clees. "Die
Kursteilnahme ist hauptsichlich eine Art Hobby",
kommenticrt Marja-Leena Junker. "Hat man jedoch
im Ausland seinen Weg gemacht, ¢s zu etwas ge-
bracht, so wird man wieder mit offenen Armen auf-
genommen" - also als Schauspieler oder Regisseurin
das offene System eingebunden, auch um in Luxem-
burg von diesen neuen Kontakten zu profiticren. Der
Regisseur Frank Hoffmann, der in Heidelberg stu-
dierte und dort auch zunichst als Regieassistent ar-
beitete, mittlerweile in Bonn, Basel, Kassel, Bremen

und Paris inzeniert, ist zum Beispiel ein solch wich-
tiger Grenzginger. Er vermittelte unter anderem den
Kontakt zum Bonner Schauspiel und damit die Teil-
nabme an der Bonner Theaterbiennale 1994 mit "Ei-
sefrésser”.

Befragt man die Theaterleiter zu diesem offenen Sy-
stem, so sehen sie darin nur Vorteile: Man kann frei
in den drei Sprachen arbeiten, Gruppen fiir drei Spra-
chen zusammenstellen. Langjihrige Inzucht wird
verhindert, es herrscht ein stindiges Kommen und
Gehen von Schauspielern und Regisseuren zwischen
Luxemburg, Frankreich, Belgien, Deutschland, und
dennoch etablieren sich immer wieder Kertruppen
um bestimmte Personen. Befragt man sie nach der
offentlichen Resonanz ihrer Arbeit, so entfdhrt ihnen
ein amisiertes Lacheln. Theater in Luxemburg
kommt in der iiberregionalen Pressenicht vor, auller
vielleicht jerzs, im Kulturhauptstadt-Jahr. Und die re-
gionale Presse - vorallem bestehend aus dem Luxem-
burger Wort, dem Tageblatt, dem Republicain Ior-
rain - JaBt zn wiinschen iibrig. Dic Berichterstattung
sei oft einfach schiecht, oberflichlich und komme
Wochen spiter. "Aufierdem gibt es in Luxemburg
kaum einen Kulturschaffenden, der sich mit diesem
Bischofsblatt identifiziert" - gemeint ist die groBte
Zeitung, das als duBerst konservativ geltende Lu-
xemburger Wort.

Und fragt man sie noch nach ihren Budgets, so li-
cheln sic erneut. 1993/94 investierten der Staat Lu-
xemburg gerade etwa eine Million Mark, das sind 0,9
Prozent des Gesamthaushaltes, und die Stadt Luxem-
burg etwa 9,5 Million Mark in die Theater. In dieser
Hinsicht - so Marc Olinger - ist das Europajahr 1995
auf jeden Fall ein Segen. "Denn es kommt genau zur
rechten Zeit, um ctwas zu bewegen." Nicht nur der
Produktionsetat des Kapuzinertheaters (normaler-
weise 1,5 Millionen Mark) hat sich fiir dieses Jabr
verdreifacht, sondern auch eine erste Koproduktion
mit dem Thédtre de la Colline in Paris kam dadurch
zustande. Uraufgefiihrt wurde gerade in Paris und
wird diesen Monat in Luxemburg die politische Pa-
rabel "Dostoievski a la plage" des Chilenen Marco
Antonia de Ja Parra, inszeniert wiederum von Frank
Hoffmann. Laut Olinger hoffen cben alle, "daBl dic
im Moment geoffneten Tiiren nicht wieder ganz ge-
schiossen werden”. Will sagen, dal zum Beispiel
auch das Théatre Municipal im brachliegenden
Opembereich zu eigenen Produktionen kommt, dal3
mehr Geld fiir die dringend notwendige Offentlich-
keitsarbeit vorhanden ist, und daf 6fters solche Fra-
gen auftauchen: Theater in Luxemburg - schon mal
geschen?

Juliane Kuhn

Mit freundlicher Genehmigung der Redaktion haben
wirdiesen Text aus "Die Deutsche Biihne" 2/95 iiber-
nommen.
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