ich versuche,
zu zeigen, dafB3
alles mit allem
Zusammen-
hangt, daB
keiner mehr
den Uberblick
hat, der
Zuschauer
sowieso nicht
mehr. Ferner
zZu zeigen, daf3
das, was
passiert,
unabhangig
von den
handelnden
Figuren
geschieht.

"... dann versuche ich, sie noch komplexer zu machen"
Interview mit Frank Hoffmann

Frank Hof{mann batte am 30. April in Bonn Premiere
mit seinem neuesten Stiick, der *Dreigroschenoper’
von Brecht und Kurt Weill.

"forum": Wie sieht Thre Arbett in Bonn aus, sind Ste
dort als freier Regisseur am Schauspielhaus Bonn?

Hoffmann: Von meinem Status her bin ich iiberall
freier Regissecur. Das heifdt, ich kriege cinen Kontrakt
fiir ein Jahr. Aber ich habe in Bonn einen etwas an-
deren Vertrag, bei demich auch in der Theaterleitung
bestimmte Aufgaben erfiillen muB. Ein Mittelding
zwischen festem Regisseur und freiem Regisseur.
Uber drei Jahre habe ich zwei Stiicke in Bonn pro
Jahr gemacht.

"forum": Arbeiten Sie in Bonn mit dem festen Ensem-
ble des Schauspiels, wenn Sie dort inszenieren?

Hoffmann: Ja, wic alle Regisseure dort. Aber es gibt
in jeder Produktion cin oder zwei Leerstellen, d.h.
Rollen, die man nicht besetzen kann, wo man dann
Schauspieler anderweitig sucht.

"forum”: Das erscheint mir doch relativ gering.

Hoffmann: Ja, jetzt bei der Dreigroschenoper sind es
17 Rollen, wobei zwei doppelt besetzt sind, also 19
Schauspieler. Davon wiederum sind nur drei Giste,
das ist ganz wenig. Es istallerdings ein relativ groBes
Ensemble, 35 bis 40 Leute. Dennoch kommt es vor,
dafl man den Schauspieler hat, der die Rolle spielen
kénnte, aber man méchte ihn aus den unterschied-
lichsten Griinden nicht. Dann gibt es erst einmal
Streitercien und dann kommen Gastschauspieler.

"forum": Das bedeutet, es ist immer wieder neue

Konfliktbewdltigung?

Hoffmann: Ja, es geht immer alles von Neuem los.
Es ist nie cin fiir alle Mal entschieden. Bei jeder Pro-
duktion gibt es neue Probleme, neue Forderungen.
Und man édndert sich auch selbst, dann méchte man
auch keine Konzessionen mehr machen, oder weni-
ger. Man mufl immer Konzessionen machen in der
Besetzung. Aberso wenig wie moglich. Oftist ja eine
Konzession, die man macht, iberhaupt der beste
Trumpf in einer Arbeit, das kann sein. Wenn sich mit
Schauspielern, mit denen man nicht gerne arbeiten
mochte, dennoch eine gute Zusammenarbeit entwik-
kelt, ebenso umgekehrt. Da gibt es auch keine Geset-
ze. Aber ich kenne das Bonner Ensemble inzwischen
sehr gut.

"foram": Sie haben im Laufe der Zeit einen ganz spe-
ziellen Stil entwickelt. ’Dostoievski’, um beim letzten
luxemburgischen Stiick zu bleiben, kam mir regel-
recht iiberinszeniert vor. Es war derart kompakt mit
stindig wechselnden Nebenschauplitzen angerei-
chert, daf kein Spielraum fiir den Zuschauer blieh.
Was mich veranlafite, Peter Brook herbeizuzitieren
und dessen Theorie von Leere.

Hoffmann: Ich denke es ist unterschiedlich, als ich
den "Woyzeck” hier in Luxemburg inszeniert habe,
war es eine Arbeit, bei der ich eher zuriickhaltend
war, wo ich sehr viele Freiriume gelassen habe, i
Sinne von Brook sicher ein Werk, das viele Leerstel-
len hatte. Wenn ich aber "Dostoicvski va a la plage’
inszeniere, ein Werk, das mit der heutigen Wirklich-
keit umgeht, oder das versucht, einc komplexe Witk-
Tichkeit zu beschreiben, dann versuche ich, sie noch
komplexer zu machen. Ich versuche, zu zeigen, daff
alles mit allem zusammenhingt, dafl keiner mehr den
Uberblick hat, der Zuschauer sowicso nicht mehr.
Femner zu zeigen, daB das, was passiert, unabhingig
von den handelnden Figuren geschieht. Wenn ich
mich in der Welt bewege, wenn ich die Wirklichkeit
sche, gewinne ich diesen Eindruck. Ich kann natiir-
lich genauso gut diese Wirklichkeit beschreiben, in-
dem ich einige Stellen leer lasse und nicht fiille. Na-
turlich, ich verstehe, was Sie mcinen. Aber das hat
viel mit den einzelnen Werken zu tun. Bei dem Stiick
hitte ich das nicht richtig gefunden, oder zumindest
nicht fiir mich adiquat. Das Stiick gibt eine Wirklich-
keitvor, die viel mehristals die Dialoge, die es trans-
portiert. Wenn das Stiick beginnt, ist erst einmal cine
Regieanweisung da iber Welt, iiber Gesellschaft,
iiber cine Stadt und davon habe ich nur eine Auswahl
getroffen. Ich habe das Bediirfnis, so vicl zu zeigen,
weil ich nicht so tun kann als ob nichts wire. Auch
beim Dostoievski gab es sehr viele Momenie des In-
nehaltens und Nicht-mehr-weiter-kénnens. Das in-
teressiert mich sehr, dicser Moment der Frage - auch
im Sinne der Leerstelle -, nicht die Antwort, denn
beantworten kann ich immer weniger. Wir wissen
immer weniger, was liuft und wir miissen immer
mehr behaupten, daB es so ist, und im nichsten Mo-
ment miissen wir wieder genau das Gegenteil be-
haupten. Das tue ich gerne, das Fine und das Andere
behaupten, und das ist das Komplexe an den Arbei-
ten.

"forum": Wer hat Ihre Sicht beeinflufi?
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Hoffmann: Die franzosischen Nachkriegsphiloso-
phen, speziell Foucault - iiber den ich auch meine
Doktorarbeit geschrieben habe -, der diese Wider-
spriiche nicht mehr akzeptiert, der sagt: Das Eine ist
das Andere. So verstehen auch oft Schauspieler gar
nicht, was ich will. Weil ich ja das Eine und genauso
das Gegenteil sage. Das ist das Gleiche, weil unsere
Wirklichkeit so ist. Sie ist nur assoziativ erfahrbar
und nicht mehr als ein ProzeB, der irgendwann zu
einer neuen Losung fiithren konnte.

"forum": Wir miissen jetzt etwas springen, da ich mit
Thnen gerne noch iiber die luxemburgische Theater-
situation reden mochte. Mir sind die Einwdnde be-
ziiglich der Etablierung eines Ensembles in Luxem-
burg bekannt, sel es die Sprachsituation, ...

Hoffmann: In welcher Sprache wiirden Sie denn die-
ses Ensemble agicren lassen?

"forum": fch weif, daf Sie es nicht fiir erstrebens-
wert halten, ein Ensemble hier zu etablieren.

Hoffmann: Ich glaube, ich habe es Ihnen einmal am
Telefon gesagt. Ich fiirchte einfach, daB sich die Leu-
te so einigeln und sich nicht mehr gefordert fiihlen,
nach auBen zu gehen, daf} Sie glauben, Sie hitten das
Ei des Kolumbus gefunden. Man kann ja ohne wei-
teres, mittlerweile glaube ich das, sein Leben mit
Theater verbringen, aber ich finde es ganz gefahrlich,
die Welt besteht nicht nur daraus. Es ist zu klein.

"foram": Jetzt speziell hier in Luxemburg oder prin-
zipiell?

Hoffmann: Ja, es ist iiberall zu klein. Es ist auch in
Bonn zu kiein, wenn man nur dort arbeitet. Man muf
vielleicht sogar sagen, wenn man nurin Paris arbeitet
und nie etwas anderes geschen hat, ist es auch zu
klein. Ich finde es immer problematisch, wenn die
Gesellschaften so hermetisch werden, nicht mehr
nachdrauBen verweisen. Wenn dieses Ensemble eine
Struktur aufweist, die ich bisher nicht ahne, vielleicht
ist es dann méglich. Wenn man mir die Aufgabe stel-
len wiirde, stellen Sie cin deutschsprachiges Ensem-
ble zusammen, wiirde ich mal iiberlegen, dann wiirde
ich ein paar Kollegen fragen. Dann sagt mir der eine,
ich wohne aber in Berlin und kann nicht fest in das
Ensemble komumen. Wer ist denn in diesem Ensem-
ble drin und wer nicht drin ist, hat dann wohl auch
keine Chance mehr? Da werden neue Mauern aufge-
baut, neue Fronten. Gibt es hier in Luxemburg so vie-
le talentierte Schauspicler, daB man drei Ensembles
aufbauen kénnte?

"foram": Es miifte natiirlich auch cine Erweiterung
iiber das Ausland erfolgen.

Hoffmann: Da haben Sie recht, aber dann miite auch
das Schema verindert werden, unter dem die Theater
hier funktionieren. Da miiBten Posten geschaffen
werden, die fiir ein paar Jahre vergeben wiirden.

Stellen Sie sich vor, ich kriege jetzt den Auftrag fiir
fiinf Jahre ein Ensemble zu leiten. Was passiert nach
den fiinf Jahren, wer verlingert mich, oder wer ver-
lingert mich nicht? Wo sind die kompetenten Leute
in der Kulturpolitik, die das entscheiden konnten?

»Die Leute geben sich ja Mihe, aber an die alten Meister
kommen sie einfach nicht rant«

Wovon ich trdume, aber das ist ein Travm, der nicht
so schnell in Erfiillung geht, das wire, ein Haus zu
haben, an dem Theater anders gemacht werden kann.
Mit wenigen Leuten, aber ganz ernsthaft. Mit guten
Leuten, die nicht in diesen Schemata denken, wic
jetzt die stidtischen Beamten denken milssen. Wie
z.B. das Pariser Théétre de la Colline, das ist vom
Schema her ein wahnsinnig interessantes Theater. Es
hat zwar kein Ensemble, aber durch die regelmaBige
Beschiftigung von bestimmten Schauspiclern ent-
stcht doch ein wenig so ein Gefiige.

"foram": Aber es ist doch so, daf mut dem speziellen
luxemburgischen System die Leute hervorragend am
Gingelband gehalten werden kénnen. Installiere ich
jedoch einen unabhingigen Intendanten auf Zeit,
dann schliefit dies ein, daf selbiger auch das macht,
was er will, ohne daf} ihm ein Schéffe oder sonstige
Politfunktiondre wihrend des laufenden Vertrags
reinreden kdnnen.

Hoffmann: Also, wie gesagt, wenn man mir ein scho-
nes grofies Haus anbietet, mit wenigen Leuten, wiirde
ich das vielleicht iibernehmen, aber die Strukturen
fiir dieses Haus miifte man erst erfinden. Bisher gibt
es die nicht.

"forum": Wie schitzen Sie denn IThre Bereitschaft ein,
wenn Sie am Kapuziner inszenieren, dortige Struktu-
ren zu akzeptieren. Fillt Ihnen das im Ausland leich-
ter?

Hoffmann: Speziell in Paris, die Méglichkeiten, die
man am Thédtre de la Colline hatte, sind natiirlich
grofler. Wir arbeitet mit Selbstzensur, das heift,
wenn ich ein Bithnenbild fiir Luxemburg entwerfe,
muB ich die Moglichkeiten zur Realisicrung iiberprii-
fen und die sind nicht so groB wie an eincm anderen
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Theater. Es ist ganz einfach auch eine Sache des Gel-
des, ganz einfach. Wenn mehr Geld da wire, konnte
man mehr in Technik und Leute investieren. Aber es
ist auch ein politischer Wille von oben, der das na-
tiirlich institutionalisieren miiBte. Wie es zur Zeit am
Kapuziner lduft, hat es viele Schwachpunkte, aber ist

so schlecht auch wieder nicht. Es ist eine Moglich-
keit, wie man relativ unkonventionell handeln kann.
Mit groBer kiinstlerischer Freiheit, die ich zu schiit-
zen weill.

Das Gesprich fithrte Ina Nottrot am 3. Mai 1995



