Francis Bacon

Ein Malergenie im Licht der Interpreten

Irrefihrend, vielschichtig, problematisch,
beunruhigend, schockierend und zugleich
von einer groflen Faszination: Das maleri-
sche Werk des 1909 in Dublin geborenen
Francis Bacon. Die unterschiedlichsten
Reaktionen und Deutungen ruft diese aus
der Londoner Szene herausragende soliti-
re Kiinstlergestalt hervor. In Luxemburg
offenbarte sich das Phanomen Bacon wih-
rend der wunderbaren Ausstellung ‘From
London’. DaB der Blick auf sein Oeuvre
kontroverse Schattierungen hervorruft,
verdeutlichte zudem ein Gesprich zwi-
schen dem brasilianischen Tanzer, Choreo-
graphen und Bacon-Interpreten Ismael Ivo
mit dem englischen Kunstkritiker David
Cohen im Kunsthistorischen Museum
(19.10). Umrahmt von Bacons Bildern Po-
trait of a man walking down steps (1972),
Triptych inspired by the Oresteia of Ae-

schylus (1981), Triptych (1983), versuch-

ten sie eine Anndherung an dessen Werk.

1985 anliBlich einer Bacon Ausstellung in
der Tate Gallery setzte GroBbritanniens
Kulturminister Lord Gowrie Bacon bereits
zu Lebzeiten auf den Thron: ’Der groBte
Maler der Welt und der beste, den dieses
Land seit Turner hervorgebracht hat.”” In
der Tat wichst seine Bedeutung drei Jahre
nach seinem Tod (28.April 1992) stetig
und die Beschiftigung mit seinem Oeuvre
ebbt in keiner Weise ab. Eine Erklirung
mag darin liegen, daB8 Bacons bildneri-
sches Werk nicht lesbar ist, da es kein gin-
giges Vokabular prisentiert; der Inhalt ver-
weigert sich der Erzihlbarkeit, da der Ma-
ler bewuBt fiktive Momente im Bild
ablehnt: >’Eine illustrative Form sagt ei-
nem durch den Verstand auf Anhieb, um
was es sich dabei handelt, wihrend eine

nichtillustrative Form zuerst auf das Ge-
fihl wirkt und dann Jangsam wieder zu ei-
ner Tatsache wird”” (Bacon). In dic engli-
sche Version des Expressionismus, die er
in ungeahnte Hohen tricb, konnte sein
Werk eingestuft werden, allerdings: in
cine Schule gezwingt werden wollte Ba-
con nie. Folgerichtig schlieBt Hans Plat-
schek: ’Er ist das, was der Maler Paul
Klee einmal den Fehler im System nann-
te.”” Ungezwungen, einem lockeren Plau-
derton gleich, gelingt dem 1933 in Berlin
geborenen Maler und Kunstkritiker Hans
Platschek in seinem Essay iiber Francis
Bacon Einblicke in Leben und Schaffen
der exzessiven Kiinstlergestalt mit den gel-
ben Schuhen. Skizziert die ausgeprigte
Schiichternheit, die charakteristische *’an-
gedeutete Drebung des Oberkérpers”” im
Sitzen und vermittelt Einblicke in die fa-
cettenreiche Personlichkeit.
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Bacon im Gespriich mit Platschek. Ein
Maler, der nicht iiber seine eigene Male-
rei reden mag, aber in der Kritik von Ma-
lerkollegen redselig wird und indirekt den
Blick auf das eigene Schaffen freigibt, zur
Freude des Zuhorers: *’Die Unerbittlich-
keit vieler seiner Urteile wirkt erfri-
schend: endlich jemand, der sich nichtum
VerhiltnisméBigkeiten schert oder ein
imaginires Museum mit Karteileichen be-
volkert.”” Was er beim Malen verabscheut
und negiert sei zum einen >’ Dekoration,
fiir ihn das Ubel der abstrakten Malerei’’,
und zum anderen “’Ilustration und Senti-
mentalidt’”. Mit sechzehn, so erzihlt Plat-
schek begannen Bacons Vagabundenjah-
re, die Schule hatte er nicht abgeschlossen.

Mobeldesign und Inneneinrichtung bilden
die erste berufliche Orientierung, erst zum
Ende der zwanziger Jahre wendet er sich
der Malerei zu. Fiir die ‘Internationale
Surrealisten-Ausstellung’ 1936 waren die
von Bacon eingesandten Bilder bezeich-
nenderweise *’nicht geniigend surreali-
stisch’’. Die sechziger Jahren bilden die
Zeit der groBen Tryptichen, dreiteilige Bil-
der besthend aus dem Mittelbild und den
Seitenfliigeln. Bilder von beklemmender
Klarheit, gleichzeitig unfaBbar, hinter
Glas doppelt entriickt: Liebesakt als Zwei-
kampf, der menschliche Korper zerstiik-
kelt, Furien wie bei Aischylus, verzerrte
Gesichter und GliedmaBen vom Maler se-
ziert, krampfhaft verschlungene Korper-
kniuel, die Bildbiihne als Schlachthaus,
der Schrei zum Grinsen ausgewachsen,
Korper, die im AusguB verschwinden...
Manieriert fiir den einen, morbid, maka-
ber fiir den anderen. Applaus von den ei-
nen Verachtung von den anderen ...und
Bacon selbst? >’ serve champagne to my
real friends and real pain to my sham
friends”’. Ins Rétselhafte inszeniert sich
die energische Personlichkeit des unersitt-

lichen Trinkers, mit dem Hang zur Unter-
welt und zu den jungen Minnem. Exze8,
Rausch verzerren und verwirren den Blick
auf den Kiinstler, dennoch bleibt die Ak-
zeptanz seines technischen Konnens iiber
jeden Zweife] erhaben, sein malerisches
Handwerk beherrschte Bacon perfekt.

Verspitet, elf Jahre nach der franzési-
schen Ausgabe des ausfiihrlichen Essays
von Gilles Deleuze Francis Bacon - Logi-
que de la sensation, erscheint die deutsche
Ubersetzung (Joseph Vogl) auf dem
Markt. Hervorragend aufbereitet prisentie-
ren sich Text und Bildband getrennt und
erlauben parallel zZum Lesen das Studium
der Bilder. Weit komplizierter, als bei
Hans Platschek stellt sich der Zugang auf
Bacon durch den franzésischen Philoso-
phen (1925-1995). MaBgeblich stiitzt De-
leuze seine Texterarbeitung auf die Ge-
spriche des Kunstpublizisten David Sylve-
ster mit Bacon (Gespridche mit Bacon,
Miinchen 1982). Desweiteren, und daran
besteht kein Zweifel, studierte der Franzo-
se Bacons Bilder haargenau, prizis bis ins
Detail sind die Bildbeschreibungen. Zu-
dem findet er sich in wunderbarer Koexi-
stenz mit dem Maler, indem er gewiB kei-
ne leichte Kost serviert. Deleuze zeichnet
Bacons Weg als Wanderer zwischen den
Welten der Abstraktion und Figuration
und siedelt ihn in der Zwischensphire des
sogenannten Figuralen an. Eine Termino-
logie, die er von Jean-Francois Lyotard
entleiht, der das Substantiv Figural kon-
trir zu Figurativ benutzt. So erklirt Deleu-
ze die fehlenden narrativen Momente in
den Bildern und die damit verweigerten il-
lustrativen Resultate iiber die Isolation der
Figur im Figuralen. Die konventionelle
wird Figuration aufgeldst. Naturalistisch
die Farbigkeit in Bacons Bildern: >’Die
Flichen aus leuchtender Farbe, die Strdme
aus gebrochenen Ténen’’, markieren Ba-

con zum *’grofiten Koloristen seit Van
Gogh und Gauguin’”.

Wenn Bacon schildert: >’Ich war schon im-
mer sehr beriihrt von Bildern, die mit
Schlachthéusern und Fleisch zu tun hatte-
n”’, geht Deleuze noch einen Schritt wei-
ter: "’Nur in den Metzgereien ist Bacon
ein religioser Maler.”” Der deformierte
Kopf mit deutlichen Tierziigen, ein immer
wiederkehrendes Thema, offenbart fiir De-
leuze: >’ Als Portraitist ist Bacon Maler
von Képfen, nicht von Gesichtern.”” Paral-
lelen zwischen Paul Cézanne und Bacon
zieht der Philosoph iiber den Begriff der
Sensation. >’ Die Welt als Natur bei Cézan-
ne, die Welt als Artefakt bei Bacon.”” Als
verbindendes Glied, erliutert Deleuze, be-
deute Sensation *’den von einem - ins Bild
iibersetzten - Objekt ausgehenden Sinnes-
eindruck’’. Ganz im Sinne von Bacons In-
teressenlage, daB Malerei "’direkt auf das
Nervensystem” des Betrachters zu stoBen
habe. Wirkung ohne Umweg. Spannend
ist es, Deleuze auf seinem Weg der Frkun-
dung zu folgen: Was ist ein Triptychon?
Bacon und die Photos... Der franzosische
Philosoph spiirt den Maler in all seinen
Beziigen auf, vielleicht erspiirt er nicht im-
mer die richtige Fihrte zur Verwunderung
Bacons, aber er bleibt durchweg serios
und kennzeichnet interpretorische Freiflii-
ge entsprechend.
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