"Uber das Geistige in der Kunst"

Uberlegungen zur Ausstellung Main Stations

Main Stations, Ausstellung im Casino Lu-
xemburg bis zum 3. Mdrz 1996, geoffnet: Di-
So 10-18 Uhr, Do bis 20 Uhr, regelmdssige
Fiihrungen: So 11 Uhr und Do 18 Uhr, sowie

zahlreiche thematische Fiihrungen und Kon-.

ferenzen, Auskunfi: Tel.: 22 50 45.

*

"Uber das Geistige in der Kunst"!

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges
suchten die Kiinstler nach neuen Aus-
drucksmoglichkeiten. In den USA hatte
der Surrealismus neben der Abstraktion
bereits seit den dreiBiger Jahren? einen be-
deutsamen EinfluB auf die Malerei genom-
men. Die junge Kiinstlergeneration, wie
Pollock beispielsweise, machte sich die
surrealistische écriture automatique zu ei-
gen. Durch unbewuBte Assoziationen ent-
standen sehr grofformatige Bilder, mit de-
nen die Kiinstler sich von der traditionel-
len realistischen Malerei in den USA
distanzierten.

In Europa hingegen hatte die Abstraktion
unmittelbar nach dem zweiten Weltkrieg
eine Vorrangstellung erlangt. Ihre ver-
schiedenen Richtungen, wie geometrische
und lyrische Abstraktion oder Informel,
dominierten die surrealistischen Tenden-

zen. Alle diese neuen Kunstrichtungen ha-
ben jedoch eines gemeinsam, namlich die
Verinnerlichung der Ausdrucksweisen.
Der Kiinstler findet seine Eindriicke nicht
mehr unbedingt in der auBeren Welt, son-
dern er sucht nach Ausdrucksméglichkei-
ten, die durch seine Gedanken, seine Ge-
fihle und seine Sinneswahrnehmungen
entstehen.

Alle diese neuen
Kunstrichtungen haben
jedoch eines gemeinsam,
namlich die Verinnerlichung
der Ausdrucksweisen.

Main Stations zeigt anhand von 13 Wer-
ken verschiedener Kiinstler aus den USA
und Europa, welche Wege seit 1950 in der
Kunst eingeschlagen wurden. Seit Du-
champ mit seinen Ready-mades3 bereits
1913 die Natur der Kunst in Frage gestellt
hatte, stellen sich heute auch beziiglich
dieser Ausstellung einige grundsitzliche
Fragen: Was ist Kunst? Wer macht
Kunst? Weshalb gibt es Kunst?...

Diese Fragen dringen sich dem Besucher
auf, sobald er mit einem der ausgestellten
Werke konfrontiert wird. Doch er be-
kommt keine Antworten auf seine Fragen.
Denn die zu den Kunstwerken gehdrenden
Texte in der Ausstellung sind zu stark auf
die einzelne Arbeit bezogen. Das Werk
und der Kiinstler sollten jedoch im Hinter-
grund stehen, da die grundlegende ldee,
die es zu vermitteln gilt, die Vielfaltigkeit
der neuen Konzepte in der Kunst seit
1950 ist. Es reicht sicherlich nicht aus, gu-
ten Willen zu zeigen und, wie der Kurator
der Ausstellung auffordert, nur hinzukom-
men, ohne Vorkenntnisse oder ohne Fiih-
rung dic Ausstellung zu begehen. Sicher-
lich gehéren die meisten der ausgewihlten
Werke zu den bedeutenden Beispielen ih-
rer Zeit und der Besucher fiihlt Emotionen
von diesen Werken ausgehen, aber kann
er diese Emotionen deuten? Ist er in der
Lage, sich mit den verschiedenen Kunst-
werken auseinanderzusetzen? Manche
Werke bleiben ihm sicherlich verschlos-
sen, wenn er sich dann nicht auch noch
die Z%it nimmt, die Ausstellung nachzube-
reiten . '

Im Grunde genommen scheinen konkrete
Antworten hier nicht das Wesentliche zu
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sein. Vielmehr kommt es bei dieser Aus-
stellung darauf an, daB man sich bewuBt
wird, daB Kunstwerke sich nicht immer
einordnen lassen und man sie nicht mit
den gleichen MaBstiben beurteilen kann.

Was sonst ist ein Gemilde als Farbe auf
Leinwand? Auch Pollocks grofles Werk
Number 11 von 1951 (146x352cm)
scheint auf den ersten Blick nichts ande-
res zu sein. Farbe jedoch ist auf der Lein-
wand nicht gleich Farbe, einmal wirkt sie
satt und leuchtend, einmal matt oder auch
durchsichtig, abhid ngig von der Saugfahig-
keit des Untergrundes. Durch die Technik
des dripping, wobei die Farbe nicht mit
dem Pinsel aufgetragen wird, sondern auf
die Leinwand tropft, entstehen libereinan-
dergelagerte Farbschichten. Sogleich
spiirt man, da Pollock seine Malerei
nicht auf einer senkrecht vor ihm aufge-
richteten Leinwand ausgefishrt hat, son-
dern sich iiber den vor ihm und unter ihm
ausgebreiteten Stoff bewegt hat. Er arbei-
tet intuitiv, er hilt keinen Gegenstand
fest, sondern die Struktur des Bildes ent-

wickelt sich spontan wihrend ihres Entste-
hens und nicht nach festgelegten Komposi-
tionsregeln. So erhalt das Bild ein Eigenle-
ben, da es sich dem Willen des Kiinstlers
entzieht. Pollock bricht also mit der gro8-
ten Tradition der Malerei, namlich mit der
Komposition nach bestimmten Regeln,

die durch die Kunstakademien vermittelt
wurden. Hier ersetzt die Intuition, ja sogar
der Zufall diese Regeln und der Malerei
werden neue Horizonte gedffnet.

Parallel zu Pollocks Konzept der Action
Painting entstehen auch andere, neue
Blickwinkel, beispielsweise durch der bil-
denden Kunst bisher ferngebliebene Me-
dien wie, um nur einige zu nennen, Spra-
che (mit dem Werk von Laurence Weiner)
und Video (durch die Arbeit von Bruce
Nauman). Film und Schrift treten an Stelle
von Farbe und Leinwand und sie erwei-
tern somit den fiir uns iiblichen, verein-
fachten Begriff vom Kunstwerk.

Natiirlich hat sich auch die Rolle des
Kiinstlers nach dem zweiten Weltkrieg

Sol LeWitt, Open Modular Cube 3x3x3, 1983

verindert. Ein Kiinstler wie Sol LeWitt be-
arbeitet ausschlieBlich die Entwiirfe und
die Plane zu seinen Werken, er liefert die
Idee. Die Fertigung, das rein technische
also, iiberliBt er anderen Leuten. Mit die-
ser Konzeption distanziert er sich von der
Idee des seit dem Mittelalter gepragten
Kiinstlerbildes als Handwerker. Das vor
dem eigentlichen Werk stehende Konzept
wird zum einzig wichtigen Element und
verduBerlicht die kreative Energie des
Kiinstlers. Das fertige Produkt indessen
bleibt fiir uns als Zeugnis seiner Idee
iibrig. Sein Modular Cube 3x3x3, von
1983 (428 x 428 x 428 cm), beherrscht
durch seine stereometrische Struktur voll-
kommen den Raum, in dem er sich befin-
det. Das Werk verdandert unser Raumge-
fiihl, besonders hier im Casino, da es
"raumfillend” ist, und der Besucher sich
ziemlich klein und unbedeutend vor-
kommt. Die Installation verfiihrt zum Hin-
durchschreiten, aber die Ehrfurcht vor
dem Kunstwerk verhindert einen solch
profanen Akt Die Tatsache nimlich, daB
es in eincm Ausstellungsraum steht, er-
hebt es zu einem Kunstwerk. Sol LeWitt
empfindet seine Kunst ohne Zweck und so
werden wir aufgefordert nur den Korper
an sich zu betrachten. In dieser Weise
stellt die Minimal Art einen Gegenpol
zum amerikanischen Pop Art und zur Ac-
tion Painting dar.

Die gefilmten Aktionen von Beuys liefern
abschlieBend ein gutes Beispiel, um des-
sen "erweiterten Kunstbegriff™ zu erliu-
tern. Die Filme sind jedoch nicht sehr auf-
schluBreich, da sie beide zu lange dauern
und der Besucher mit cinem kurzen Aus-
schnitt keinen Einblick in das Werk und
die Bedeutung des Kiinstlers erhilt. Beuys
setzt Kunst gleich mit Kreativitit, ein Po-
tential, das in jedem von uns schlummert.
Seine Aktionen sind oftmals Abfolgen
von banalen Handlungen, die durch eine
Art Ritualisierung zum kiinstlerischen Akt
werden. Beuys stellt die bisherigen Seh-
und Denkgewohnheiten radikal in Frage
und schafft somit eine Kausalitit zwi-
schen Kunst und Gesellschaft.

Kunst hat also eine Aufgabe: Das Kunst-
werk wird zum Vehikel fiir Ideen und As-
soziationen, die der Betrachter in es hin-
einprojizieren kann. Der Kiinstler stellt
nicht mehr nur die tastbare Realitit der
dufleren Dingwelt dar, sondern ebenfalls
und viel intensiver die (seine, unsere) emp-
fundene Wirklichkeit. Dafiir behilt er sich
die Anwendung von fiir uns neuen Aus-
drucksformen vor, die samtliche Sinnes-
wahmehmungen beinhalten konnen und
uns also neue Blickwinkel eroffnen und
die Kunst somit zu erweitern, ja zu berei-
chern vermégen. Bleiben die Werke
sprachlos, so mangelt es moglicherweise
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an der Bereitschaft, die Erweiterung des
Kunstbegriffs zu akzeptieren, da dieser
mit den bisher an diesem Ort gezeigten
Werken, erinnern wir an die Ausstellun-
gen zu den Neo-Impressionisten und den
Expressionisten, noch relativ greifbar und
erfaibar war.

Danielle Stammet

1Titel des 1912 erschienenen Buches von Wassily .
Kandinsky. In dieser Abhandlung umreibt er seine
Vorstellungen von einer abstrakten Kunst der Zu-
kunft.

2Kiinstler wie Marcel Duchamp, André Breton und
Max Ernst emigrierten in die Vereinigten Staaten und
beeinfluBten dort wesentlich das Kunstgeschehen.
3Duchamp, Mitbegriinder der Dada-Bewegung, hat
vorgefertigte Gegenstinde, wie ein auf einem Hocker

befestigtes Fahrradrad, zum Kunstwerk erhoben.
4Der zur Ausstellung erschienene Katalog berichtet
sehr ausfihrlich, in drei Sprachen, iiber die Hinter-
griinde der Aussteilung und uber die 13 Kiinstler, in
mehr oder weniger verstindlichen Texten. Hrsg.
Urs Raussmiiller, Christel Sauer, 92 S., 600 F.



