Dinosaurische Momente in der

Kunst

Jean-Marie Biwer im Gesprach

*’Die Emotionen sind iiberall die gleichen;
aber ihr kiinstlerischer Ausdruck dndert sich
von Epoche zu Epoche und von einem Land
zum anderen. Man erzieht uns dazu, die in
der Gesellschaft, in die wir hineingeboren
werden, gerade vorherrschenden Konven-
tionen zu akzeptieren. Diese Art von Kunst,
so bringt man es uns in unserer Kindheit be,
soll Lachen hervorrufen und jene Trinen.
Solche Konventionen verindern sich mit
grofier Schnelligkeit sogar in ein und dem-
selben Land.”’ :

Zufilligkeiten in der Kunst sind ihm ver-
haft. Ein Maler, der hier und da schminkt
oder iibertiincht, der ligt in seinen Augen.
Einen Pinsel, der lediglich der Beliebig-
keit gehorcht, verachtet er. Hingegen
bleibt Authentizitit im Freisetzen maleri-
scher Energie ein grundlegendes priméres
Bediirfnis: Jean-Marie Biwer. Ins Zen-
trum der Spannung einer pikturalen Aus-
sage rickt das Einfache (die lindliche
Umgebung), das Archaische (der Stein),
das Natiirliche (die eigenen Gefiihle) und
fordert den Wahrnehmungsapparat des
Kunstinteressierten in voller Ausprigung.
Kein einfaches Unterfangen, denn dem va-
gabundierenden Blick, dem Verstchen im
Voriibergehen verschlicBen sich Inhalt
und Aussage der Bildwelten, die der lu-
xemburgische Kiinstler Jean-Marie Biwer
vor den Augen des Betrachters entfaltet.
Es ist eine genuine Kraft, die den Klang
der Bilder begleitet, die den Kunstinteres-
sicrten ins Zentrum der Spannung einlas-
sen. Obwohl seine ‘noch frischen’ Arbei-
ten, dic seit dem letzten Herbst entstanden
und entstehen, ein HochstmaB an Reduk-
tion anstreben, bilden sie dennoch eine
konsequente Weitcrentwicklung seiner
malerschen Aussage. Die Eindringlich-
keit seiner figurativen Zyklen, seiner apo-
kalyptischen Bilder, seiner Landschaften
und Akte haben in der Reduktion nichts
an Glaubwiirdigkeit, Stirke, Vehemenz
eingebiift. Es ist eine malerische Suche
nach dem was kommen wird, der kiinstle-
rische Versuch ”’in eiskalten Zeiten’” den-
noch ein Mafl an Wirme zu vermitteln.
Und, so spricht des Kiinstlers Lebensphi-

losophie, da ’das ganze Leben nichts an-
deres ist, als Ballast abwerfen’’, bedeutet
dies, libertragen auf seine Malerei, eine
stets weiter fortschreitende Reduktion. Er-
ste, ernste Zweifel an der Figuration iiber-
fielen Biwer vor zehn Jahren. Hier ent-
stand einige Monate bevor seine Mutter
verstarb ein Bild, das den Vater beim Sau-
bern des Auges der Mutter zeigt. Ein male-
risches Zeugnis, dessen expressiver
Wucht sich der Betrachter nicht zu entzie-
hen vermag,.

Fern ab vom hektischen Treiben des
Kunstrummels und dem damit einherge-
henden Personenkult, in Basbellain im tie-
fen Osling, hat sich Biwer ein Refugium
der Stille geschaften, das die Sinne (die
persénlichen und gleichwohl die kollekti-
ven) schiirft, und mit ziher Kraft bannt der
asketische Korper des Kiinstlers das Dra-
ma seiner, unserer Zeit auf die Leinwand.

Ich male weil ich malen muB,
weil ich es in mir habe und
krank werde, wenn ich nicht
male. Das ist der einzige
Motor, den ich im
_ kunstlerischen Bereich
akzeptiere, da bin ich stur.

Vor cinigen Monaten entstand ein Film
iiber Jean-Marie Biwer, der einen Quer-
schnitt durch Stationen im Schaffen des
Kiinstlers in eindrucksvoller Manier nach-
zeichnet. Alex Salentiny, filmischer Au-
tor, nihert sich behutsam und einfithlsam
der Malerpersénlichkeit und dessen Werk,
1dBt dem Zuschauer Raum und Zeit, er-
zihlt, indem er Zeitmafl und Rhythmus
der filmischen Bilder den Anforderungen
des malerischen Prozesses untcrwirft.

Innerhalb der in- und ausldndischen Gale-
rielandschaft - so kritisch der Kiinstler sie
auch sehen mag, so bleibt sie existentiell

dennoch ein MuB - hat Jean-Marie Biwer

vier fundierte Standbeine. Christiane Wor-
ré (Galeric la Cité), seine luxemburgische
Galeristin, akzeptiert die Extreme in Bi-
wers Schaffen ebenso wie die Reprisen-
tanten im Ausland: ‘Denise van de Velde’
in Aalst (Belgien), ‘Bastiaans’ in Box-
meer (Niederlande) und ‘Kulas” in Saar-
louis (Deutschland).

N: Was bedeutet der Umgang mit Kunst
durch den Betrachter fiir Dich?

B: Kunst ist elitdr in meinen Augen. Im-
mer! Das hat aber nichts mit Geld oder
Lernprozessen auf Schulen zu tun. Es hat
zunichst einfach etwas mit Guck- und
Hormenschen zu tun. Das Elitire resultiert
daraus, daB je weiter der Einzelne Kunst
verstehen will, es einer Initiation bedarf.
Jemand, der sich als Kind bereits dafiir in-
teressiert, wie eine Baumrinde aussieht,
der so etwas guckt, hat es natiirlich spiter
leichter, ein abstraktes Bild zu akzeptie-
ren, als jemand der bislang seine Umwelt
immer nur oberflichlich betrachtet hat.

N: Was aber bedeutet ein Umgang mit ab-
strakter Kunst in einem Land wie Luxem-
burg? :

B: Wenn man in einem System lebt, in
dem man immer nur geradeaus schauen
muf und Freiheit keinen hohen Stellen-
wert hat, wie etwa auch in der Schweiz,
wirkt sich das auf die Sehweise aus. Es ist
einfach Provinz. Ich beklag mich nicht dar-
iiber, ich konnte ja nach Paris gehen. Da
hitte ich zu 90% die gleiche Provinz, aber
es verbleiben prozentual einige Leute
mehr, die bereit sind etwas mehr Geld in
Kunst zu investieren.

N: Welchen Stellenwert mifit Du dem Ga-
leriebetrieb zu?

B: Der Galeriebetrieb ist ein historisches
Ungliick, wie viele Dinge. Die Malerei hat
dort begonnen, wo der Mensch erstmalig
das Abbild seiner Selbst erlebt hat. Zu
dem Zeitpunkt gab es keine Kunstgalerie,
da gab es lediglich denjenigen, der einfach
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erstaunt war, sonst hitte er nicht versucht
Hinde oder Fiile noch einmal zu reprodu-
zieren und bis zur Hochkultur zu ziichten,
wic in Lascaux®. Die Arbeiten dort zei-
gen, daB es zu der Zeit keine groBen Krie-
ge gegeben haben kann, sonst hiétte sich
eine solche Malerei nicht entwickeln kén-
nen. Denn Kohle mit Fett zu binden, das
die Malerei Jahrtausende iiberdauern li83t,
ist technisch wahnsinnig fiir die Steinzeit.
Und mit den Kunstgalerien verhilt es sich
wie mit der europiischen Malerei, sie sind
an historische Ereignisse gekniipft. Die
Malerei war abhingig von den jeweiligen
Machthabern und deren Aktivititen, wie
etwa Krieg, und nurin den Zwischenzei-
ten, den Friedenszeiten konnte Kunst ent-
stehen. Weder in Kriegsgebieten - in So-
malia gibt es im Moment nicht viel Kunst -
noch in armen Gebieten gibt es viel
Kunst. Die Kunstgalerien sind eine Er-
scheinung der Neuzeit, das heilt mit dem
Aufkommen der Biirgerklasse begann der
Bilderverkauf, das wiederum brachte die
Galerien hervor.

N: Heute wiederum sind Kunsthindlerper-
sonlichkeiten als Forderer noch unbekann-
ter Kiinstler, wie es D.H. Kahnweiler zu
Beginn unseres Jahrhunderts in Paris
oder Leo Castelli seit Ende der fiinfziger
Jahre in New York waren, rar geworden.
Der Trend unter den Galeristen geht weit
cher dahin, mit bereits etablierten Kiinst-
lern und bekannten Namen, wie etwa Mar-
kus Liipertz oder A.R. Penck zu arbeiten.

B: Ja, und wahrscheinlich sind einige der
Kiinstler sogar maBlos iiberschitzt. Bei
Liipertz beispiclsweise bin ich mir relativ
sicher, weil der nur in einem bestimmten
Sinne, als Reaktion auf etwas, interessant
ist, aber er war nicht innovativ als denken-
der Mensch im Vergleich zu anderen
Kiinstlern. Er ist weder ein Richard Serra,
kein Kasimir Malewitsch und kein Maler
wie Henri Matisse. Er hat seine Arbeiten
in Anlehnung an andere aufgebaut, seies
Beckmann oder andere, das 148t sich nach-
vollziehen. Bei den Liipertz-Skulpturen
etwa: Nimm die Farbe ab, eine Skulptur
braucht normalerweise keine Farbe.
Nimm den Sockel weg, dann wird sie for-
mal sehr schwach. Und das sind Vorwiir-
fe, die ich solchen Kiinstlern mache. Bei
den Preisen, die sie anscheinend wert
sind, ist das schlinmum.

N: Aber es sind Trends, die von den Gale-
rien und dem restlichen Kunstbetrieb for-
ciert werden.

B: Das ganze Showbusiness ist darauf auf-
gebaut, mit einigen Leuten schnell Geld
zu machen, und ist bestimmten Moden,
die austauschbar sind, unterworfen. Das
schlimmste, was einem derartigen Markt

passieren kann, sind Individualisten! Das,
was Menschen, Kunsthindler, die Du er-
wiihnt hast, in fritheren Zeiten suchten,
das ist heute ein Horror. Individualisten
passen nicht in Schubladen, die heutige
Welt hat kein Interesse, sich denkend zu
betitigen wie noch um 1900, wo es weder
Femnsehen, noch Paris Match, keine Bil-
derflut gab. Heute wird der Mensch an ei-
nem Abend mit unzihligen Horrormeldun-
gen aus aller Welt bombardiert. So je-
mand mochte ein Bild haben, das er ganz
gemiitlich betrachten kann, das moglichst
‘schén’ sein soll und beruhigend. Und das
ist der Tod der Kunst, die immer auch
Auseinandersetzung ist.

N: Wie kann Kunst in der heutigen Zeit
noch Wege finden sich zu erneuern?

B: Die bildnerische Kunst - und dabei ist
nicht etwa von Bedeutung, dal das Photo
das Portrit ablést und den Malern die
Landschaft verbietet, oder daBl das Histo-
rienbild ebenso out ist wie die Portritmale-
rei; eben jene Auftragswerke, die die Ba-
sis der Malergilde waren - in der heutigen
Zeit erlaubt keine Revolution innerhalb
der gesteckten Grenzen. Mark Rothko und
Yves Klein als absolutes Monochrom auf
der rein formalen Ebene, oder Pablo Picas-
so in der Figuration und dann Richard Ser-

ra... Die Extreme sind so gewaltig! Ver-
gleichbar mit der Zeit um 1650. Wenn
man damals den Pinsel in die Hand nahm,
dann hatte man zu kimpfen mit Giotto,
Paolo Uccello bis hin zu Rembrandt und
Vermeer. Du wirst verriickt! Wie kannst
Du es besser machen? Es geht immer
noch, aber es dann besser zu machen,
stellt Probleme.

N: Wo aber liegt nun Deine Antriebskraft
als Maler?

B: Ich male weil ich malen muB, weil ich
es in mir habe und krank werde, wenn ich
nicht male. Das ist der einzige Motor, den
ich im kiinstlerischen Bereich akzeptiere,
da bin ich stur. Jemand, der als Hobby
malt, kann das tun, sollte aber keinen an-
deren Anspruch haben. Ich habe angefan-
gen als Dilettant, dann kamen Landschaf-
ten, Portrits und Stilleben, das sind die
drei groBen Themen, wo sich alles ab-
spielt. Ich bin jetzt an dem Punkt ange-
kommen, wo ich im System drin bin, auf
Kunstmessen vertreten bin, und die Frage:
Was kannst Du revolutioniir Neues brin-
gen im Sinn von Formenfindung? interes-
siert mich nicht mehr. Das ist ein Schein-
problem. Wenn ich als Kiinstler iber
Kunstmessen und durch Museen tingele
und die Kunst nichtals das sehe was sie

in: Jean-Marie Biwer; L’ anarchiste bigot, Ed. PHI 1992
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ist, sondern nur unter dem Blickwinkel be-
trachte, daB es mir etwas bringen muB,
dann bin ich ein Dieb und auf dem Holz-
weg. Wenn ich nun aber an einem be-
stimmten Ort lebe - mit einer bestimmten
Vergangenheit, einem spezifischen Lokal-
kolorit, einem Klima mit den dazugehori-
gen Farben und einer ganz bestimmten
Tasse morgens ...- und mich ausschlieB-
lich mit derart banalen Dingen beschifti-
ge und mich auf die Sachen konzentriere,
die mich selbst betroffen machen, dann
habe ich an einem Tag, an dem ich wii-
tend bin, gefilligst ein wiitendes Bild zu
malen, weil ich sonst lige. Und wenn ich
gutgelaunt bin, muB ich das ebenso umset-
zen kénnen. Wenn man es als Kiinstler so
angeht und sich mit sich selbst auseinan-
dersetzt, dann ist man wenigstens chrlich.

Dann ist es vielleicht nicht revolutionir,
aber es entsteht etwas, das kein anderer
genauso machen kann, weil er nicht ‘ich’
ist. Das einzige Problem, das ich mit die-
ser Position habe, ist die Tatsache, daB in
Europa nur diese Moglichkeit existiert,
Kunst zu machen: iiber das Ego, den per-
sonlichen Gott, den der Katholizismus
hervorgebracht hat. Kunst kann auch an-
ders sein, wie bei den Naturvilkern, die
nicht die eigene Personlichkeit ins Zen-
trum stellen, Kunst wird nicht in unserem

Sinn verstanden, sondern mittels der For-
menwelt, die genauso wahr ist wie ihre
Traume. Im 12., 13. Jahrhundert ist diese
Purheit aus Europa verschwunden. Da-
nach kamen die Egos.

N: Wie verarbeitest Du Briiche und unter-
schiedliche Perioden in Deinen Werken?

B: Jetzt sind wir wieder bei den bereits an-
gefithrten Kiinstlern, die 1954 aufgestan-
den sind und himisch grinsten und dreiBig
Jahre das gleiche Grinsen zeigen. Da stirbt
keine Mutter, da kommt kein Kind zur
Welt, da passiert nichts, das ist ein Sy-
stem. Und das kann ich nicht akzeptieren,
denn jeder Tag ist etwas anderes. Wenn
formal keine Revolution moéglich ist, dann
muB man die Frage danach nicht stellen.

N: Wie aber funktionierst Du iiber Deine
Malerei?

B: Wenn ich male, nehme ich ein sehr al-
tes Vehikel, das innerhalb der Kunstge-
schichte einige Male revolutioniert wurde,
beispielsweise iiber Findung der 3. Dimen-
sion auf einer Fliche, was ja ein Trick ist,
wie bei Giotto. Fiir derartige Revolutionen
ist es jetzt nicht an der Zeit. Ich stelle mir
andere Fragen, indem ich Bilder male, die
nicht erzihlerisch sind, sondem als Bild

in: Jean-Marie Biwer, L’anarchiste bigot, Ed. PHI 1992

bestehen. Das ist ja schon mal interessant.
Wiirde ich in Venedig oder New York le-
ben, wiirde ich so etwas nie malen. Es ist
hier!

N: Der immer wiederkehrende Ausspruch
vom Ende der Malerei, stellt Dich das als
Maler in Frage?

B: Ich stell das in Frage. Ganz groBe revo-
lutioniire Uberbauten, wie einige sie fabri-
zierten, sind unméglich heute. Das heilit
aber nicht und bedeutet keineswegs, dal
bestimmte Sachen in spezieller Manier
schon gemacht wurden. Die Bilder, die
Du im Atelier gesehen hast, sind jetzt ent-
standen, sie sind neu, noch nie so gemalt
worden und das ist der springende Punkt.
Jetzt sind die Fragen wichtig: Bringt das
nur einem unter hundert Betrachtern et-
was? Komme ich als Maler damit klar?
Mein zweites Argument, das ich derarti-
gen Behauptungen vom Ende der Malerei
entgegenhalte, ist, daB sie 1968 aus heite-
rem Himme]l proklamiert wurden, aber
ganz bestimmte Griinde dazu fiihrten und
diese Position nur daraus verstindlich
wird.

N: Trotzdem wurde weitergemalt. Warum?

B: Weil das Vehikel Malerei durch nichts
zu ersetzen ist. Etwa in dem Sinne, weil
Coca Cola erfunden wurde, ist Sprudel-
wasser immer noch ein biBchen aktuell.
So einfach ist das. Malerei ist etwas sehr
Schénes und ein Fernsehbild ist kein Ol-
bild. Das Olbild hat eine ganz andere Pri-
senz, es hat etwas Handwerkliches und
ganz bestimmte Reize, die ein Computer-
print im Reiz des Materials nicht vermit-
telt. Eine Polyesterskulptur hat vom Mate-
rial her nicht den Reiz einer Marmorskulp-
tur.

N: Bei all den Hindernissen, die sich der
Malerei heute entgegenstellen, wo siedelst
Du Dich an?

B: Ich stelle keinen Marcel Duchamp oder
Joseph Beuys in Frage. Mich interessiert
das alles nicht. Was mich betrifft, so bin
ich jemand, der in Luxemburg Kunst ma-
chen will. Fangen wir einmal damit an.
Dann will ich davon leben und ich will
mich mit der Malerei ausdriicken, aus ei-
nem obskuren Grund, den ich selbst nicht
kenne. Zudem finden Bilder in Luxem-
burg noch Interessenten, das ist der Kon-
text, vielleicht grausam, aber auch lustig.
Das zwingt zu einer Auseinandersetzung
mit dem Hier und Jetzt, um sich nicht aus-
zuverkaufen und zu korrumpieren. Es ist
lustig, in Luxemburg zu malen, weil Du
mit einem Bild noch aufregen kannst; hier
ist es wirklich noch méglich, Menschen
mit einem Bild zu nerven. Hier gelingt es
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noch, mit Farbe auf der Leinwand emp-
findlich zu nerven.

N: Uber welchen Weg bist Du zu Deiner
heutigen Position gelangt?

B: Mit zwanzig ging es primér darum, po-
pulistisch zu malen. Mit 25/26 hatte ich In-
formationen und ein anderes Verstindnis
von der Sache selbst, aber da ist der Sturm
und Drang und alles muB raus. Du hast ein
Drama erlebt und Du malst das Drama.
Dann mit vierzig sind andere Probleme
da, Distanz zu den Dingen, aber ohne
Dich dabei zu verraten. Das heifit: Wenn
dic Welt kompliziert ist, sei einfach.
Wenn die Welt langsam s, sei langsam,
mal mit OI, sei ein richtiger Dinosaurier.

N: Ganz bewufit hast Du eine Schaffenspe-
riode vom letzten Herbst bis zum Herbst
dieses Jahres mit einem radikalen Ausstel-
lungsstop gepaart.

B: Ja, Denkprozesse sind in der Malerei
ebenso erforderlich wie physische Arbeit.
Ich will Sachen machen, in denen andere
Dimensionen stecken, und deshalb habe

ich im letzten Jahr zu allen Galeristen ge-
sagt: Jetzt ist fiir ein Jahr SchluB.

N: Du gehdrst nicht zu den Hiitschelkin-
dern der luxemburgischen Banken. Wie er-
klirst Dudas?

B: Es gab Bankiers, die haben mir gesagt,
wenn wir das aufhingen, heben die Leute
ihr Konto bei uns auf und fahren in Fe-
rien, weil sie sich zu sehr mit dem Tod
konfrontiert fiihlen. Das war ein malen-
scher Zyklus vor einiger Zeit und der wur-
de als ‘angoissant’, als ‘bedngstigend’
empfunden, warum, das wei8 ich nicht.

N: Wie gehst Du Deine Themen an, wie
setzt Du sie bildnerisch um?

B: Der Grundansatz meiner Arbeit be-
dingt, daB, will ich ein Bild politischer Na-
tur malen, dann darf ich das nicht wollen,
sondern mein Leben muf es mit sich brin-
gen, mub die Basis liefern. In gewisser
Weise ist es schon ein politisches State-
ment, in meinen neuesten Arbeiten den
Leuten so etwas zuzumuten, von der Male-
rei selbst. Zwar bekomme ich jetzt fiir eini-
ge Zeit durch die wenigen, die die den mo-

mentanen Zyklus sehen, ein Minimum an
Sicherheit. Es bleibt abzuwarten, wie lan-
ge ich das durchhalte. Ich habe den gan-
zen Zyklus ja fast abgeschlossen. Das
Problem ist, wenn ich daran arbeite, weifl
ich das nicht. Das Bild existiert ja als of-
fentliches Dasein erst durch den Betrach-
ter und der bin nicht ich. Ich kenne die Re-
aktionen noch nicht. Vom Inhalt her ist es
Dinosauriertum oder auch absurd: Wie
kann man heute noch so etwas machen?

N: Die Legitimation liefert Deine Art
Kunst zu machen!

B: Es interessiert mich nicht. Es geht mir
zwar durch den Kopf, aber es beriibit
mich nicht, sonst hétte ich es ja nicht
durchgeboxt. Das ist auch ein Statement,
denn Du bist in einem Land - nicht nur
hier sondern zur Zeit aller Orten - wo es
so schwierig ist, so etwas zu machen, weil
es Marke, kein System ist. Es ist eine
ganz bestimmte Art und Weise, an die
Dinge heranzugehen - in all den neuen Ar-
beiten hier. Es ist kein System darin, in
dem Sinne, daBl Du weifit, es kann nur der
sein. Wenn Du andere Arbeiten siehst,
kannst Du das nicht unbedingt sagen, es

aulerdem:

ein fﬂrum fiir das gute bUCh
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sei denn, der Betrachter beschiftigt sich
intensiver damit! Vom Thema her kann
man es ebenso toll finden wie anfechten.

N: Doch das hat schon eine gewisse Lo-
gik. Es gibt leicht verdauliche Kunst,
ohne inhaltliche Aussage, die man so im
voriibergehen betrachten kann. Du aller-
dings verlangst Deinem Betrachter eine
ganze Portion eigenen Einsatz ab.

B: Ja, aber es ist kein Zufall, daB in den
meisten meiner Bilder ein gewisser Hoff-
nungsschimmer enthalten ist. Manche
glauben allerdings, ich mache mich iiber
sie lustig.

N: Das kann ich nicht nachvollziehen.

B: In Luxemburg gibt es immer wieder
Leute, die mich fragen: Wann malst Du
das Bild denn fertig?

N: Das ist aber doch eine abstruse Sicht-
weise, die eher von absoluter Unkenninis
des Betrachters zeugt.

B: Ja, aber das Prinzip meiner Malerei er-
fordert schon eine Arbeit des Betrachters
und viele sind ganz einfach-zu faul dazu.

Das Gesprich mit Jean-Marie Biwer fiihrte Ina Nottrot
im April 1996 in Basbellain

1 Music in India and Japan, 1926

2 Anm. der Verf.: 1940 entdeckte Hohle im siidfranzo-
sischen Department Dordogne; jungpaliolithische Ma-
lereien auf Decken und Winden von Wildpferden, Hir-
schen oder Maskentanzern.

Wir bedanken uns sowohl beim Kiinstler als
auch bei Francis van Maele, Verleger der Edi-
tion Phi, der uns folgende Publikation zur Ver-
fiigung stellte und Reproduktionen erlaubte:
Jean-Marie Biwer: L’Anarchiste Bigot, journal
d’un peintre, Echternach 1992.

Auperdem erschien in der Edition Phi von
Lambert Schlechter: Honda rouge et cent pige-
ons, mit Zeichnungen von J.-M. Biwer, Echter-
nach 1994.





