
Klassische Musik 

Reflexions sur la creation 
musicale au Luxembourg 

Parler de la creation riiiisicale actiielle 
daiis iiotre pays, c'est d'abord cotistater uii 
dy~iamisme eri fait pliis corisiderable qiie 
daiis Ia pliipcut des doiiiaiiies de la crea- 
tioii, eiicore qiie cet essor fasse eclio et re- 
perciite l'essor qu'oii peiit coiistater egale- 
iiieiit dxis la cdatiori cartistiqiie et littenire. 

C'est depiiis iiiie viiigtairie d'aiuiees qiie 
noiis soiiuries face A iiii plieiioiiieiie qiii 
ri'a pas eencgre ete siiffisartuiient etiidie et 
~ ~ z l y s e ,  inais qu'il nie soit penriis de voir 
daiis la dyf~zriiqiie qii'a iiisiifflee B toiis 
les secteiirs de la vie ciiltiirelle et de la 
creation eri particdier Robert Krieps eil 
taiit qiie Ministre de la Ciiltiire peiidaiit la 
periode de la coalition ceritre-gaiiclie 
(1 974-1979), iiiie des misoiis iriajeiires 
d'iiiie en~uicipatioii de la creatio~i rriusi- 
cale ... qiiitte a ce qiie celle-ci iie se soit 
vraiiiieiit itianifestee daiis toiite sa ricliesse 
et sa diversite qu'aii coiirs des aiiriees 80. 

VoilB poiir ime preiriiere coristatatioii. 

Un aiitre coiiipositeiir d'operettes, Laiirerit 
Meiuger, a ete le fondateiir de 1"'Uiuori 
Gra~id-Diic Adolplie" (1891) qiii est deve- 
iiiie la priiicipale orgaiusatioii poiir la de- 
fense de la iiiiisiqiie popiilaire (Iicmiioiues, 
faiSares, cliorales, societes de theitre), 
groiipaiit actiielleiiieiit 17.000 nieiiibres. 

Uii aiitre doniairie oii ont excelle les coiii- 
positeiirs de I'epoqiie, a ete, il rie faut 
poiiit s'en etoruier, la iiiiisiqiie religieiise: 
Feniaiid Merteiis, Jeaii-Pierre Beiclit, Do- 
iiiiiuqiie Heckiiies, Tlieodore Decker et 
Micliel Hulseriia~ui peiiveiit ktre cites. 

Le "Kiuistlied" fiit proiiiii par les iiitiiies 
coiiipositeilrs qiii oiit realise le geiue de 
I'operette, iiiais egaleiiierit par Jeaii Eiffes, 
Loiiis Petit, Loii Koster, preiriiere feiiiiiie 
coiiipositeiir, et Aifred Kowdsky, doiit la 
iiiiisiqiie se trouve effectivenient aii 
coifliient des deiix graiids coiirarits, dle- 
iiiaiid et fraiicais, qiii oiit ddtenrune iiotre 
vie ciiihirelle poiir aiitmit qiie celleci 

II. Un siecle de creation 
Aiissi, est-on eri droit d'affinner qiie la 
iiiiisique dite "serieiise" au Luxeinbourg 
iie dnte qiie de ce siecle SOUS la pliurie de 
coiiipositeurs q i~ i  sont lies avec lui. 

On est en droit de parler aiiourd'liiii de 
sis geiieratioiis de coiiipositeurs: 
- les pionniers 
- les bdtisseurs 
- I'homtne-orchestre 
- les internntionalistes 
- Ies prospecteurs d'avenir 
- Ies descendanb. 

Les pionniers 

11s sont lies avec le siecle. 11s oiit coituiien- 
ce B coiiiposer a la f i i i  dii teitips de paix et 
d'independaiice qiii a precede la cassiire 
de l'occiipation muie et la sipamtioii du 
pays de toiite inf'liieiice francaise et latiiie. 
11s oiit repris leiir deiriarclie apres 1945. 

existe. 
Une deiixieirie s'iiiipose qiiaiit d iirie tradi- 11s oiit eiicore cm a uiie musique "natio- 
tiot? iriiisicde cliez iioiis: Uii pays qiii ri'a Et c'est ddji toiit ce qiie rious ayoiis i~ile". Ce fiit leilr erreiir fonciere, les 
coiuiu son iiidepeiidziice effective qii'au coriiiiie traditioii iiiiisicale, et auciui de Ces ecoles i~ l t io i~des  ayait ete camcteristiques 
iiiilieii dii XIXe siecle, iie peilt pas eil a- cdateius n'a jaiiiais depasse les froiitieres potir la seconde irioitie du XIXe sikcle et 
voir. Uii pays qiii ii'a coiuiii d'essor econo- etroites dii pnys! Jaitiais! le debut dii XXe, de Liszt a Sibelius, et 
iruqiie et iiidiistriel qu'A la iri6riie kpoqlie, 
iie peiit avoir coiuiii de pratiqiie et de ft6- 
qiieiitation de concerts qii'avec la prosperi- 
te qiii eil oiit decoiile. 

I. Bref retour en arriere 
Uii retour eil amere est aiiisi iiecessaire 
poiu coiupreiidre la sihiatiori achielle et 
poiu voir oii en est la creatioii iiiiisicale aii- 
joiird'liiii aii Liixeiriboiug. 

La premiere ecole iriiirucipale de iiiiisique, 
berceaii dii Coiiservatoire actiiel, fut ins- 
taiirde en 1844. La "Societe P l~ l l~n i io i i i -  
qiie", fondee eil 1830, et la societe 
"Gyin", cd4e eIi 1848, fiirerit a I'origi~ie 
de 1'0rg~uiisation de coricerts et de realisa- 
tioris tlieitmies, et de ce fait d'iui geru-e 
iiiiisical uuiiiqiie, l'operette Iiixeitiboiir- 
geoise, doiit le pere spiritiiel a dte Edinond 
de la Foiitaiiie dit Dicks. 
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surtout: Pour crÃ©e une musique symphoni- 
que ou de chambre sur le fondement de la 
musique traditionnelle et folklorique, il au- 
rait fallu un support musical populaire so- 
lide. Celui du Luxembourg ne l'a jamais 
Ã©tÃ 

Trois noms peuvent Ãªtr retenus: 

Jules Kntger (1899-1 976) fut le premier a 
se consacrer exclusivement a la musique 
symphonique et pour quatuors, jouant lui- 
mÃªm du violon dans de telles formations. 
Il croyait pouvoir rÃ©alise une musique de 
caractÃ¨r luxembourgeois, en utilisant des 
thÃ¨me populaires dans ses compositions. 
C'est ainsi que sont nÃ©e notamment ses 
"Variations sur MargrÃ©itche de Mena- 
ger", ses "Variations sur 'Dr% Faarwen' 
de Michel Lentz", sa "Musique pour or- 
chestre sur un motif populaire". 

RenÃ Mertzig (1 91 1-1986) est indubitable- 
ment celui qui a donnÃ ses premiÃ¨re let- 
tres de noblesse a la musique symphoni- 
que au Grand-Duclk. Ce musicien de haut 
rang montre combien caractÃ©ristiqu est la 
double influence franÃ§ais et allemande 
sur la culture luxenlbourgeoise. Il a rÃ©alis 
quelques partitions de grande qualitÃ qui 
peuvent soutenir la comparaison avec des 
oeuvres Ã©crite ailleurs. Il aura encore eu, 
trÃ¨ tard, trop tard, la c l ~ u ~ c e  de voir que 
les jeunes gÃ©nÃ©ratio de compositeurs se 
montreront tributaires de sa dÃ©march sin- 
guliÃ¨re Citons de lui sa "Symphonie des 
impressions vives", "Rytlunes souverains 
et son quatuor a cordes", un authentique 
chef-d'oeuvre. Son opÃ©r "LÃ«tzebuerge 
Rousen" n'a encore jamais Ã©t reprÃ©sentÃ 
il faut dire que le livret en luxembourgeois 
est malheureusement inqualifiable. 

Norbert Hoffmann (* 19 16), le doyen de 
nos compositeurs, est un fin connaisseur 
des genres et des formes, niais aussi des te- 
cluuques instrumentales. Il est le grand 
spÃ©cialist de la rhapsodie, des variations 
et de la suite. Il a dÃ©fin sa composition 
"Jeunesse", qui lui avait valu un premier 
prix Ã la ConfÃ©dÃ©rati internationale des 
sociÃ©tÃ populaires de musique (CISPM) 
comme "modÃ©dmen contenlporaine". 
Cette dÃ©finitio s'applique par ailleurs Ã 
toute son oeuvre. 

Les biltisseu rs 

Sont Ã considÃ©re comme les bÃ¢tisseurs 
des compositeurs, nÃ© entre 1920 et 1930, 
qui ont refusÃ de se plier aux schÃ©ma tra- 
ditiomiels et qui ont dÃ©couver un nouveau 
langage, abandonnant l'idÃ© d'une Ã©col 
nationale et cherchant l'accord avec ce qui 
se fait "ailleurs", quitte a risquer encore 
davantage l'incomprÃ©hensio~ Leur travail 
crÃ©ateu intervint seulement dans les an- 
nÃ©e 60, a une Ã©poqu oh, sur le plan inter- 

national, les orientations de la musique de- 
venaient si nombreuses qu'on ne sait tou- 
jours pas vraiment Ã©tabli un classement. 
Les compositeurs luxembourgeois, Ã l'Ã©po 
que, devaient combler encore les lacunes 
de cinquante ans, sans guÃ¨r trouver de rÃ© 
percussion. 

A l'oppose des autres 
domaines de la crÃ©ation le 
compositeur ne peut pas 
directement prÃ©sente sa 
rÃ©alisation Il lui faut des 

interprÃ¨tes des musiciens 
qui sachent "traduire" en 

sons, en rÃ©alisatio 
instrumentale et vocale, les 
notes et les indications qui 

se trouvent sur le papier 
appelÃ partition. 

L'amertume et la rÃ©signatio Ã©taien plus 
souvent au rendez-vous que le public. 

RenÃ Hemmer (*1919) fut le premier a 
quitter les formes traditionnelles, s'orien- 
tant a des Ã©criture de compositeurs qui 
ont dÃ©termin l'Ã©volutio musicale du siÃ¨ 
cle: Stravinsky d'abord, dont la dÃ©march 
nÃ©oclassiqu lui a inspirÃ notamment "Le 
dernier Jugement"; Sch6nberg et la sÃ©riali 
tÃ ensuite, qui ont dÃ©termin la composi- 
tion de "ScÃ¨ne pour 15 instruments" et 
de la "Sinfonia da Cainera" oÃ il rÃ©intro 
duit des contenus extra-musicaux dans sa 
musique. La troisiÃ¨m Ã©tap de sa dÃ© 
marche est caractÃ©risÃ par la tension qu'il 
c k e  entre des rÃ©alisation de musique 
pure et de la reprÃ©sentatio musicale d'i- 
dÃ©es Henuner n'a-t-il pas dit qu'il Ã©cri 
vait une "musique du scepticisme"? 

Edmond Cigrang (1 922-1 989) met son 
sens aigu des couleurs sonores et ainsi de 
l'instrumentation au service de textes littÃ© 
raires. Ses oeuvres sont toutes d'une re- 
marquable force expressive autant que 
d'une subtilitÃ instrumentale rare. Sa 
grande sensibilitÃ a donnÃ au compositeur 
la facultÃ de crÃ©e une atmosphÃ¨r qui va 
jusqu'h l'incantation. Cigrang qui a excel- 
lÃ dans la composition de lieder ("Sept lie- 
der japonais"; "Lieder pour voix de 
femme, flfite et clarinette en si"), et de mu- 
sique de chambre ("Suite pour flite, alto 
et violoncelle", "Trio d'anches", "Partita 
pour flfite solo"), constitue la pierre aiigii- 

laire de la musique luxembourgeoise. 

Victor Fenigstein (*1924) compose, dÃ¨ 
ses premiÃ¨re oeuvres, contre les malheurs 
et les injustices du inonde: "Seventeen 
Millions" de 1979. une de ses oeuvres nia- 

jeures, dit toute sa douleur sur le fait que 
dix sept millions d'enfants en bas Ã¢g sont 
morts en une annÃ©e Apds sa grande rd- 
flexion sur Brecht, un Singspiel sur "Die 
heilige Jol~anna der SclilachtMfe", Fenigs- 
tein a mis en musique l'intÃ©gral des , 

"Sonnets" de Shakespeare et a encore 
prouvÃ la richesse des moyens musicaux 
qu'il peut mobiliser pour dire sa compas- 
sion avec les victimes de ce monde et sa 
plaidoirie pour davantage de tolÃ©rance 

L'homme-orchestre 

La versatilitÃ est la caracÃ®Ã©ristiq princi- 
pale de Jeannot Heinen (*1937) qui in- 
carne a lui seul toute une gÃ©nÃ©rati de 
crÃ©ateurs Se sentant enfermÃ au pays 
comme dans un carcan, le plus prolifique 
des compositeurs luxen~bourgeois - il a 
composÃ plus de trois cents oeuvres! - a 
quittÃ le Grand-Duc116 a l'Ã¢g de 32 ans, 
pour s'Ã©tabli A Baden-Baden Suivant 
l'exemple de son maÃ®tr spirituel, Edmond 
Cigrang, Heinen a Ã©cri dÃ¨ sa jeunesse 
une musique qui prend en considÃ©ratio 
i'Ã©volutio internationale, s'appuyant no- 
tamment sur les rÃ©sultat obtenus par Ed- 
gar VarÃ¨s ou Gyorgy Ligeti, -quitte Ã ce 
qu'on puisse distinguer trois pÃ©riode 
dans sa dÃ©march qui apparaÃ® toujours 
d'une facilitÃ d'invention dÃ©concertante 

Les internationalistes 

La gÃ©nÃ©rati des compositeurs nÃ© de- 
puis la fin de l'occupation nazie du 
Luxembourg, ont eu comme maÃ®tr a pen- 
ser Edmond Cigrang, et leur ambition a 
toujours Ã©t d'Ã©crir une musique qui 
trouve son rattachement Ã l'Ã©volutio in- 
ternationale. 

Comme il s'est avÃ©r qu'un certain nom- 
bre de dÃ©marche faites a l'Ã©trange Ã la 
fin des annÃ©e 50 et dans les annÃ©e 60, 
ont conduit Ã des impasses et que leurs 
crÃ©ateur les ont abandonnÃ©es les compo- 
siteurs luxen~bourgeois qui avaient un re- 
tard manifeste, n'avaient en fait pas be- 
soin de refaire le mÃªm chemin, les 
mÃªme errances que leurs homologues. Ils 
ont ainsi pu nouer le fil avec eux. On ne 
peut citer ici que les plus importants parmi 
eux. 

Johny Fritz (*1944) , le fondateur de l'ex- 
cellent ensemble de musique ancienne, 
"Tempiis est Iocundum", s'est adonnÃ a 
la composition en pleine connaissances 
des musiques de tous les temps. Il dÃ©but 
avec des oeuvres Ã la manikre de..." pour 
les instruments qu'il connaÃ® le mieux; sa 
dÃ©march s'est ensuite orientde vers une 
recherche td s  personnelle tant sur les 
formes que sur les sonoritÃ© et les timbres 
("Mouvement pour cordes et percussioncL, 
"Concerto pour orchestre", "Sinfonia in 
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percussione N. 1 "), toujours avec l'anbi- 
tion d'Ãªtr "a mesure d'lionme", comme 
a dit Jean Cocteau. 

Marcel Wengler (*1946), l'actuel prÃ©si 
dent de la "SociÃ©t luxembourgeoise pour 
la niusique nouvelle" (LGNM), est aussi 
un bon chef d'orchestre qui s'est depuis 
longtemps engagÃ© Ã cÃ´t de Pierre Cao, a 
diriger des oeuvres de compositeurs 
luxembourgeois. ElÃ¨v de Hans Wenier 
Henze, il a Ã©cri e.a. de la musique de film 
("Stammheim" de Hauff). Elle est le 
moyen pour lui d'approfondir la recherche 
essentielle qui dÃ©termin toute sa crÃ©ation 
Comment rÃ©alise des sonoritÃ© originales 
qui soient capables d'aboutir a de nou- 
velles possibilitÃ© expressives et comment 
rÃ©duir le fossÃ entre une musique dite 
nouvelle et une musique acceptÃ© par le 
grand public? Wengler recherche et trouve 
l'effet", ne nÃ©gligean ni l'ironie ni le 
sarcasme. 

Alexandre Mullenbach (*1949) a Ã©t le 
fondateur de la LGNM; il s'est rÃ©vÃ© as- 
sez tard comme compositeur, niais s'est 
presque immÃ©diatemen imposÃ sur le 
plan international: Son oeuvre "Hard by a 
Crystd Fountai fi.." obtint le premier prix 
au concours de composition de la Radio 
Autrichienne (ORF, 1980). Des oeuvres 
lui ont Ã©t commandÃ©e par d'importants 
festivals: Sdzburger Festspiele, Aspekte 
Sdzburg, Automne en Styrie, Midem 
Classique et sont jouÃ©e par des 
interpetes de renonunÃ© internationale, de 
Heinricli SclÃ¹f Ã Udo Zimmermaâ€¢u Il a 
composÃ une cinquantaine d'oeuvres qui 
vont de la partition pour piano ("Paysage 
hivernal") a la composition Ã©lectroacousti 
que ("Etude pour gÃ©nÃ©rateur" Il a excel- 
lemment rÃ©uss a donner a sa musique 
trois qualitÃ© essentielles: l'esprit (les rela- 
tions et rapports musicaux peuvent Ãªtr 
saisis), la sensibilitÃ (ses ckations tou- 
client l'auditeur) et l'imagination (elles 
sont d'une grande originalitÃ©) 

Walter Civitareale (*1954) est mi "pliÃ©no 
mÃ¨ne" Pianiste exceptionnel, il a ramenÃ 
de Moscou, oÃ il a Ã©tudiÃ ses premiÃ¨re 
compositions importantes et s'est tournÃ 
immÃ©diatemen vers tous les genres: oeu- 
vres chorales, quatuor a cordes, concer- 
tos ... Sa musique a une base Ã©minemmen 
romantique: les impulsions pures, les 
grands Ã©lans les Ã©niption dramatiques, 
les cataclysmes expressifs qu'on y trouve 
sont a contre-courant de ce qui se fait gÃ© 
iiÃ©ralenient mais Civitareale ne veut pas 
suivre un courant, il poursuit son Ã©toile 

Marco Kraus (*1955) prend pour ses com- 
positions, comme celle de son maÃ®tr spiri- 
tuel Victor Fenigstein, le plus souvent 
comme origine un Ã©vÃ©neme extÃ©rieur 
un fait de sociÃ©tÃ une injustice sociale ou 
politique contre lesquels il rÃ©agi par ses 
moyens expressifs Ã liu: la mort d'un ami 
("Clianson de Mai"), le sort des artistes 
("El1 bien, dansez maintenant"), le cliÃ´ 
mage Ã la suite de l'extinction des hauts- 
fourneaux, le chagrin de toutes les mÃ¨re 
perdant un enfant ("Etudes sur le Stabat 
Mater" de PergolÃ¨se) 

Les prospecteurs d'avenir 

Une nouvelle gÃ©nÃ©rati de compositeurs 
est constituÃ© par ceux qui ont Ã©t les 
Ã©lÃ¨v de compositeurs et de musiciens 
nÃ© dans les aimÃ©e 40. Ce qui la caractÃ© 
rise plus particuliÃ¨rement c'est le fait que 
ces crÃ©ateur se sentent parfaitement intÃ© 
grÃ© dans l'Ã©volutio musicale intematio- 
nale. 

Claude Lenners (*1956) doit Ãªtr considÃ© 
rÃ comme le digne successeur d'Edmond 
Cigraiig qu'il commence Ã rejoindre dans 
sa puissance expressive. DÃ©j ses pre- 
miÃ¨re oeuvres ont montrÃ© a cÃ´t d'inno- 
vations formelles, son sens rare pour les 
sonoritÃ© les plus subtiles et une richesse 
d'invention Ã©tonnante Elargissant son Ã© 
ventail expressif et les combinaisons d'ins- 
truments, il s'est donnÃ de nouveaux 

moyens de montrer son originalitÃ et sa 
sensibilitÃ a fleur de peau: "Alba", "Grup- 
penbild mit Dame?". Que Lenners soit au 
niveau de l'approche musicale intematio- 
nale actuelle, est prouvÃ par le fait qu'il 
soit le premier Luxembourgeois a obtenir 
le Prix de Rome (sÃ©jou a la Villa MÃ©dici 
de Rome, 1989-91) et qu'il ait remportÃ le 
1er Prix Henri Dutilleux et le 1st Interna- 
tional Irono Prize Tokyo. 

Camille Kerger (*1957), compositeur aux 
multiples talents, montre une grande subti- 
litÃ dans sa dÃ©march musicale et se rÃ© 
vÃ¨l toujours a nouveau comme un de nos 
musiciens les plus versatiles. Il a abordÃ 
beaucoup de genres: a cÃ´t de la musique 
sy mplionique ("Harmattan", Traumge- 
sang", "ElÃ©vation" "Ekatvam"), il ex- 
celle dans la musique de chambre. Son o- 
pÃ©r de chambre "MÃ©lusine" sur un texte 
de Nico Helminger, et son opÃ©r pour en- 
fants "Drago", sur un livret de VÃ©roniqu 
FÃ¼schard ont prouvÃ qu'il est un autlienti- 
que crÃ©ateur connaissant parfaitement son 
mÃ©tie et sachant s'exprimer avec une 
grande sensibilitÃ et un humanisme au- 
thentique. 

Roland Wiltgen (*1957) commence Ã©gale 
ment Ã s'imposer par des compositions de 
plus grandes dimensions pour de grandes 
formations: "Canzona", "Ceremonial"; 
"Wind & Percussion Symphonies". Proli- 
fique, il se tourne, aprÃ¨ Alexandre Mul- 
lenbach, vers la composition pour bande 
magnÃ©tique Dans "Espaces contigus", sa 
derniÃ¨r composition, il ajoute un piano a 
la bande sonore. 

Les descendants 

De quoi ouvrir d'autres horizons encore a 
la jeune composition luxembourgeoise ... 
comme le font maintenant ceux des jeunes 
qui ont moins de trente ans. En effet, voici 
que les Ã©lÃ¨v des Lenners, Kerger et Wilt- 
gen commencent eux aussi a se manifester 
comme compositeurs et a se frayer une 
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place au soleil. Nous iious abstiendmiis a 
citer des noms. Cela se fera daiis qiielques 
ariiiees, car heureusement, iis n'ont plus a 
Iiitter avec toutes les difficiiltds qu'oiit 
coimues les gtndrations pdcedeiites, 
qiiitte Ace que tout ne soit pas p u r  le 
iiueux dans le meilleur des morides cultu- 
rels. Loin de lii! 

III. Le problerne essentiel 
A l'opposd des autres domaines de la cda- 
tioik le coinpositeur ne peut pas directe- 
inent pdsenter sa daiisation. I1 liii faut 
des interpdtes, des musicieris qui saclient 
"traduire" eil soiis, en daiisatiori iiistru- 
rrieiitaie et vocaie, les notes et les indica- 
tioris qiii se tmuverit siu le papier appelk 
parti t io i~  

C'est la que dans le teitips le biit a blesse, 
et le g m ~ d  dratne de la geriiratioii des 
coiiipositeurs qui, les preiniers, se soiit ren- 
du coitipte de la 1iCcessit6 de soriir du car- 
caii Iiixeniboiugeois, de se frayer uii clie- 
niiri liors des sentiers opkrettiqiies et eccle- 
siastiqiies coiuiiis, oiit bitte siu le 

pmblkme qu'ils iie troiivaieiit pas d'inter- 
pdtes. 

Nous n'avons uii orcliestre symplionique 
qiie'ddpuis 1933. I1 a apparteiiy jusqu'en 
janviq 1996 a Une iiistitution conuiier- 
ciaie, la CLT, il etait I'Orchestre Syiiipho- 
nique de RTL, donc, I'orcliestre d'une sta- 
tion de radio et de telkvision pnvee, h ca- 
rnctkre cornmerciai. 

Coitibieri de persuasion a-t-il failu jusqu'a 
ce qu'on ait pu inciter les responsables a 
accorder une infirne place a la cdation 
luxeiiiboiirgeoise? Ce ii'est qu'a la fin des 
atuiees 70 que cet orchestre se soit d6cla.d 
p&t a donner un concert atuiuel consacd a 
la musique de cliez nous. Un concert, un 
seul! 

Ericore fallait-il I'erigageiiieiit d'wi Carlo 
Kailfliold et surtout d'uri Pierre Cao, suivi 
par iiii Marcel Weiigler, poiir ehidier cette 
niiisiqiie, pour la travailler et la faire tra- 
vailler par I'orcliestre et la diriger avec la 
coinpkteiice reqiiise. 

Cornbieri de gmiids cdateurs s'dtaient en- 
tre-teirips his, resigiies, iie cmyait plils 

Carlo Schnitz in: Musikalische Federspiele 

possible la montee d'une nouvelle gtnkra- 
tion d'interpdtes qui se ddclarent pdts a 
mettre leur talent au Service de la cdation 
duis leur pays! 

Ce iie fut qu'au moment oU la "Letzebuer- 
ger Gesellscliaft fir Nei Musek" (LGNM) 
s'est constituee, que les responsables cul- 
turels du pays ont daiisftlue les composi- 
teurs avaient aussi des droits a faire valoir, 
encore qu'a ses origines, cette asbl ait 
connu de t d s  grandes difficultes et qu'il y 
ait irieine eu wie association concurrente, 
ce qui ne pouvait que nuire a w  composi- 
teurs dans la Situation pdcaire &ns la- 
quelle ils se trouvaient. 

Toujours est-il que les grands qui ont dis- 
paru, et je peiise notainrnent a Rene Mert- 
zig et Edtriorid Cigrang, les plus remarqua- 
bles des aiiteiirs des prernikres gddra- 
tioiis, ont encore eu la clmce d'eiitendre, 
sur le tard, leiir itiusique par de nouveaux 
et excelleiits iiiterpd!tes, et je ne parle pas 
ici seiileinerit de I'wique orchestre sym- 
plionique, mais surtout des solistes et en- 
senibles instnimentaux de grande valeur 
qui se sont iiriposds depuis la demikre di- 
ceiuie et qiii ont engeiidd une dynamique 
creatnce exceptiotuielle. 

Qu'il itie soit pennis de citer ici l'orclies- 
tre de cl~uiibre "Les Musicieris", les for- 
itmtioiis itiusicales "Signa", "Kammer- 
itiiisikvereeriegung Letzebuerg" (KMVL), 
"Fonuti d'expressioii miisicaie", "Luxem- 
bourg Percussiori", I'ACTAR des pmfes- 
seurs dii Coiisewatoire toujours a nouveau 
stiiiiules par Claude Kner, la cantatrice 
M'uiette Leiitz, des solistes instruineiitaux 
coirurie Beatrice Rauclis, Waiter Civita- 
rede, M'artiiie Scluack, Carlo Jatis, Marc 
Jncoby, Claire et H e d  Foehr, Geny Wel- 
ter, Claude Giartipellegriru, Carlo Pettin- 
ger, Lein Frieden, Marcel Lailernang, 
Giiy Frisch, Paul Mootz, pour n'en citer 
que qiielqiies-iuis panni les plus engages, 
des diios, trios, quatuors, dans lesquels 
soiivent ori retroiive les inenies inter- 
p&tes, qui se foiit un devoir et un lioiuieur 
de jouer des Oeuvres contemporaines! 

A constater ce qui s'est fait en moiiis de 
viiigt aris, on reste surpns devant tant de 
dyi~uruqiie. Mais celle-ci s'est avede etre 
iuie iiecessite pour qu'eiifin on se rende 
coiiipte de la qualite et de I'aiithenticite de 
la cdation iniisicaie chez nous. 

IV. Ombres 
I1 est d'aiitaiit plus triste de constater 
qii'en cette periode d'un "Aufbrucli" et 
d'iiii "Uiribnicli", de riouvelles querelles 
et broiiilles intenies aieiit coiiduit a des di- 
niissioiis et des scissiotis au sein de I'asso- 
ciatioii cdee pdcisdineiit pour ddfendre 
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les iriterets des coiripositeiirs, de toiis les 
coinpositeurs et qiie depuis qiielqiies aii- 
iiees qiielqiies-iiiis pariii les irieilleiirs de 
110s crdateurs ii'y figirerit pliis, irieiiie 
qii'oii doive parler de claiis et de clia- 
pelles, et 1a Situation fiiclieiise de crispa- 
tions nowelles daiis laqiielle tioiis iious 
tmiivoiis aiiisi achielleiiie~ii, ii'est pas p k s  
de se deteiidre et de deteiidre le cliiiiat ge- 
iieral de crispatiori ciiltirelle qiu camcte- 
rise tiotre postciilturnlisiiie. 

Or, si la vie iriiisicale a gagiie la sigiufica- 
tioii qii'elle a achiellenieiit, c'est precise- 
iiieiit, parce qii'a iui moiiieiit doruie, toiis 
les vrais crkateurs se sont rallies soiis la 
ineine banniere. 

D'aiitre part, il faiit coristater que la crea- 
tion iiiusicale reste toiijoius iui pareiit paii- 
vre poir ce qiii est dii soiitien des iii- 
staiices goiivenieiiieritales et iiiiiiucipales. 
Certes, la sitikztiori des ecrivairis est pire, 
iiiais celle des conipositeiirs ii7est pns re- 
ltlisaiite, ce qiii ii'est giere iiiie coiisola- 
tioii, iii poiir les iiris, rii poiir les aiitres. 

Mallieiireiiseirient, l'aruiee ciiltiirelle ii'a 
giere coiitribiie a redresser cette sitiiatioii. 
Certes, des coiiuriaiides oiit ete faites B 
qiielqiies-iins des pliis iiiiportaiits paniii 
110s coinpositeurs, iiiais qiiaiid il s'agissait 
alors d'entrer dans la pliase des realisa- 
tioiis, on reclugiiait ericore sur les iiioyeiis, 
teritait absoluirieiit A ddiiire et B rediiire 
eiicore le cofit de ces rkalisatioiis, de sorte 
que d'aiiciiiis paniii les pliis iiiiportaiits se 
sont retiks et oiit refiise de p'miciper "a 
ce jeii-lau. 

Que reste-t-il? 

La creatiori de "Reclierclies7' de Jearuiot 
Heineii et de "Found in a bottle" de 
Claiide Leiuiers par 1'Eiiseinble 13 soiis la 
directioii de Maiifred Reicliert, l'octiior 
"Diucli kilile Naclit ... " (1989) et ericore 
"Alba", iine piece poiir piaiio aveuglarite, 
dii iiieiiie Leimers, erisiiite la preserice 
d7Alex Miilleiibacli au Festival d'Ecliter- 
iiacli, aiiisi que Heiriiiier et Kowalsky diri- 
ges par Marcel Weiigler &ns le cadre dii 
iiieiiie Festival, le recital de lieder par 
Tliais Tordni et Beatrice Raiiclis avec des 
oeiivres de Kerger, Heiiieri, Kniiidowsky, 
Feiugsteii~ Letuiers et Wiltgeii, l'op6m 
poiir eiifarits "Drago" et siirtoiit le spleii- 
dide "Meliisiim" de C'anuiiille Kerger, de 
iiieiiie qiie l'aiitre spleiideiir qii'a dte "Le 
Mariage de Pytlkzgore" des Boiiter, Ker- 
sclieik ... siir iine iniisiqiie de Marco 
Kraus.. . 

Epoi? Uii concert daris le cadre des 
ecliaiiges ciiltiirels a Loiidres, iiii coricert 
avec Fraiicoise Grobeii iiiterpretaiit iiiie 
oeiivre de Marcel Weiigler aii Portugal, et 
cette aiuiee-ci, la rkalisation d'iiii qiiahior 

de Rene Heiruiier a Copeiil~qpe. iiiais de 
ces iiiqiifestatioiis, poiiit d'eclio aii 
Li~xeiriboiirg! 

Depiiis lors, c'est de iiouveau le silerice, 
oii presqiie! Caiiiille Kerger a ericore recii 
iiiie iriecliaiite, iiiie degiieulasse lettre de 
"95" daiis laquelle il lui est repmclie d'a- 
voir "faiisse les tarifs" au Liixeiriboiug, 
avec ceiu qiii oiit ete appliqiies pour "Me- 
lusiiia", encore qiie des trois "Meliisiria" 
iriitialeiiieiit previies (iiiie de Mulleiibacli, 
iine de Weiigler et iiiie de Kerger), iiiie 
seiile ait ete realisee, coiiuiie si cliez iious 
la cdatioii devait se faire aii rabais et 
coiitiiiiier B le faire! 

Claiide Leiuiers a dfi litteralenieiit aller 
riieiidier poiu trouver les iiiaigres foiids iie- 
cessaires i la realisatioii sceiuqiie de 
"Gnippeiibild iiut Daiiie?", sais aiiciiii 
doiite iui des soiiuiiets iiiiisicaiis jairiais at- 
teiiits aii Liiseiiiboiirg. Une sitiiatioii c'a11-6- 
irieiit scaiidilleiise.! I1 a aiissi pii assister a 
la ckatioii d'iiiie de sec partitioiis: "Eii- 
plioiiia" (1992) par le celebre Eiiseiiible 
IiiterCoiiteiiiporniii (qiii eil avait fait la 
coiiiiiia~ide! Pareiitlieses feniiees!), toiit 
seiil, coiiuiie iiii grniid! 

P- 

Je n'hesite pas a dire que la 
creation a le droif d'etre 

reconnue et promue et que la 
valeur culturelle d'un pays se 
mesure precisement a I'effort 
qu'il fait pour la promotion de 

la creation et pour 
I'expression creatrice 

contemporaines. 

Par ailleim, oii doit reiriarqiier qii'a l'ex- 
ceptioii de I'Eiisenible Vocal dii Liixeni- 
boiirg de ruveaii toiit A fait professionnel, 
il esiste iiii rriaiqiie draiiiatiqiie d'ensem- 
b1e.s chorolrx A la liaiiteiir des exigences de 
la iiiiisiqiie coiiteiiiporairie, et il est a se de- 
iiinrider s'il ii'y aiirait pas lh iiiie taclie, 
voire iiiie iiussiori poiir 1'INECC (Iiistihit 
Eiiropeen dc Cliant Clioral), siirtout qii'uii 
des pliis firis iiiiisicieris du pays, Pierre 
Cao, le dirige. 

Erifir~ il faiit constater qiie tmp peu est 
toiijoius fait d'ms le cadre des accords ciil- 
tiirels poiir pmpager la iiiiisiqiie de 110s 
coiiipositeiir B l'itrnnger, et qiiaiid, poiu 
iiiie fois, tel est le cas, persoiuie ii'eii sait 
rien: Encore une taclie iiiip6rieiise poiir 
1'Agence ciilhireiie iristihiee, 8, conibien 
discreteiiierit, eii epilogiie B l'aiuike de 
toiites les cultiires par le Miiustere de la 
Cultiire et la Ville de Liiseiiiboiirg et doiit 

oii eritendrait si peu, si, parfois, il n'y a- 
vait pas iiiie interview avec son directeiir 
qiii s'est fait decideiiieiit t k s  discret! Mais 
qiie peiit-il faire, tire a hue et a dia qu'il 
est eiitre dein respiisables d'iristitutions 
et eil iiieiiie teiiips de partis doiit oii sait 
coiiibieii elles s'affectiotinent? 

V. Lumieres 
Et poiirtaiit, urie chance rare est actuelle- 
irient offerte aiix createurs: 17uiuqiie or- 
cliestre syiiiplioruqiie est sorti des griffes 
d'iiiie iiiiiltii~ltionale, p u r  devenir urie 
Foridatioii fiiiaricee par l'Etat, ce qui aug- 
irierite corisid~rableiiieiit les possibilites de 
.propagatioii de la rniisique de coinposi- 
teiirs Iiixeinbourgeois d'aiijoiird71iui. 

L'Orcliestre PIu1l~aniioiuque du Luxeiii- 
boiirg est 116 le lerjaiivier 1996, et iious 
savoiis qii'olivier Frank, coiiurie un de ses 
deiir: directeim iiiiisicaux et iiieiiibres du 
coriite de la LGNM peiid'ant de longies 
aiuiees, coiicoit coiiurie iuie de ses taches 
foridaineritales la propagation de la cda-  
tioii coiitenipomiiie et notarrurient de la 
creation iiiiisicale aii Li~eniboiirg, et il 17a 
dit bieii liaiit qiiaiid il a pkseiite le pm- 
graiiiirie de cette saisoii de I'OPL. 

En cela, l'orcliestre iie reitiplit eri fait 
qri'iiiie de ses obligntions essentielles: Fi- 
I L ~ I I C ~  par des deiuers publics, il se doit 
d'etre au Service de la cdatioik tout 
coirurie le Miiustere de la Ciilhire, dont il 
depeiid, se doit de soiiteiur, avant toutes 
autres clioses, la crkatioii d'aujourd'liiii, 
daiis toiis les doiiiairies: Sans cette cka- 
tioii, le Liixerriboiirg aumit perdu depuis 
longteirips iuie de ses raisolis d7etre et, si 
d'aiiciiiis coritiniient a s'iritermger siir ce 
qu'est iiotre ideiitite, taiit ~utionale qiie 
ciiltiuelle, qii'ils peniietterit a ceux qui 
contribiient de facon essentielle a detenrii- 
iier cette ideiititd d a s  le cadre d'une prise 
de co~iscience depassaiit l'idte de nationa- 
Iisrrie, qii'ils piiisseiit le faire, librenieni, 
pleineiiieiit. 

Heiireiiseinent eiicore, les Conservatoires 
et Ecoles de Miisiqiie daiis le pays eiitier, 
ii'ont pliis la crairite, la froiisse qii7ils a- 
vaieiit iiagiiere, de souteiiir la creation 
coriteinporaine. Cela est d'autaiit pliis vmi 
qiie des professeiirs et cliargds de cours 
qiii figiireiit p'wiii les iiieilleurs, se sont 
engages pleirierneiit er1 faveiir de la cka-  
tioii iiiiisicale dii pays. 

I1 en est de nienie poiu ce qui concenie la 
diffusion. Noiis avoiis inaiiitenant la 
cliaiice d'avoir iirie radio non dgie  pzr des 
iiiipemtifs cornmerciaiix, la Radio socio- 
cultirelle 100,7, qiii, elle a parfaiteiiieiit 
coiiscieiice de ses obligatioiis vis-a-vis de 
la creatioii coiiteiriporaiiie et des ckateius. 
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Aussi le fait qu'elle ait pose sa caridida- 
ture et qu'elle soit deveiiiie membre de 
I'UER (Union Europeenne de Radiodiffu- 
sion), par laquelle seule les echanges si in- 
dispensables pour la prornotion de la musi- 
que luxembourgeoise sont possibles, 
constitue-t-il un pas dkcisif dans cette di- 
rection-1F Encore faut-il qu'elle puisse 
continuer dans cette voie-li et qu'elle ne 
soit pas bloquke par des politicards en it~d 
d'arnbitions personnelles. 

I1 en est encore ainsi de la conservation: le 
CEDOM instaun5 par I'ancien directeur de 
la Biblioiiitque Nationale, Jul Chnstopho- 
ry, pennet enfh un arcluvage indispensa- 
ble, tout comne d'ailleurs le CNA a Dude- 
larige, toujours plus essentiel au Luxein- 
boiug. Enfin, ii faut mentionner 1'Editiori 
LGNM d'une "Antliologie de la inusique 
Iuxeinbourgeoise" qiii en est a son iieu- 
v i h e  CD: Une telle anthologie est non 
seuleinent un inoyen ideal pour permettra 
uri apequ de la cdation au Luxeitiboiug, 
riiais aiissi de diffiision et de proniotion. I1 
faudrait ndanmoins un deqiiilibnge &?ns 
la progmnmatiori et, aii lieu d'enregistrer 
plusieurs Oeuvres d'un co~tipositeur, veil- 
ler d'abord a arcliiver au moins une parti- 
tion essentielle de cliacun des trente et 

qiielques compositeurs qiii ont rnarque la 
cdation niiisicde au coiirs de ce siecle. 

Sur la base de ces constatatioiis, il devierit 
evident qiie la principale ache d'avenir 
est de dormer a notre rnusique le rayonne- 
ment au-dela des froniitres etroites du 
pays qu'elle merite, et quitte a ce que les 
probltmes que rencoritrent iios composi- 
teurs ne soient pas devenus moindres a- 
pks  notre farneuse annie culiurel, le pnn- 
cipal d'eiitre eux, la diffusion de leurs 
criatioiis, cortunerice a trouver une solu- 
tiori. 

VI. Perspectives 
0ii ine tmuvera quelque peu liesitarit pour 
aborder les perspectives d'avenir de la 
cdation iiiiisicale aii Gmid-DuChe. 

Dois-je expriiner nia gratitude qiie des as- 
sociatioris et orgarusateiirs de concerts, - 
et je ii'oiiblierai ceriainenient pas le Festi- 
v d  dd'Ecliteniacli qiii progmiurie aruiuelle- 
itierit aii irioiiis iiri coricert de ~tiiisique 
coiiteitiporaiiie et cela en associatiori avec 
la "Letzebuerger Gesellscliaft fir Nei Mu- 

sek", - s'engagent pour la ck t ion  luxem- 
bourgeoise? 

Ou ne devrais-je pas plutot dire que les 
stmctures et iristitutions qui sont au ser- 
vice de la culture, ont tout simplement I'o- 
bligation de s'onenter Vers la c h t i o n  
d'aujourd'hui, comme ii est du devoir des 
instances offrcielles, de celles des villes et 
de celles de la nation, de promouvoir les 
compositeurs, ecnvains, artistes vivants, 
plutbt que de commemorer ceux qui nous 
ont qiittttes depuis une centaine d'anndes? 

En fait, je n'hesite pas a dire que la cda- 
tiori a le droit d'etre reconnue et promue 
et que la valeur cultureiie d'un pays se me- 
sure pdciserrient a I'effort qu'il fait pour 
la prortiotion de la cdation et pour l'ex- 
pression crkatnce contemporaines. 

Elle se mesure airisi a la foi qu'il a dans 
ses cdateurs. 

Alors, qiiand meme Une interrogation fi- 
nale: Notre pays a-t-il cette foi la? 

Qu'il rtie soit penius de demeurer incd- 
. dule! 

Guy Wagner 

Der Chorgesang - Stiefkind der 
Musikszene? 

Ein forum-Gespräch mit Claude Thill, Präsident von 'Stad Letzebuerg' 

fomrn: Bis Januar 1992 hieß der Chor Letzebuerg ', &?s unser Gniiider Professor beiis. Das Nachwuclisproblem ist real, bei 
'Jong Letzebuerg '. Deutet der Namens- Julieii Hoffri~uui 1963 als  Aii1aß des Jdu- u~isenti Clior aber nocli niclit draniatiscli. 
wechsel auf Nochwuchsschwierigkeiten taiiseiidfeier der Stadt Liixeitiburg ge- Ais verscluedeiien Kirchenchören hört 
hin? schieben hatte iuid das wir iduelaiig niiri iiiaii dlerdiiias. d<aR das Problem schon 

Abscliliß iuiserer ~oiizerte>aii~ert selu scliwe&i&eiid ist. 
Claude Thill: Der Naiiieiisweclisel ist iiiir 
nirn Teil d<;iuf zuriickzufiiluen. 1966 
wurde der Verein ik~cli dein Vorbild von 
'Jiing Wieti' gegründet. Die Wieiier sind 
auch lieiite kein Jugendchor melu, ob- 
schon sie den Namen nicht geändert lia- 
beii. Es stimmt, daß wir vor nmd 20 Jdi- 
ren die stah~t~arisclie Altersgrerize von 35 
Jaliren abschaffen mußten, weil wir in der 
Tat keinen Nacliwiiclis rnelu aus den Scliii- 
leii reknitierteii. Der Altersdiirchsclputt 
lag da~rtais de facto bei 40 Jduen. Der 
iieue Name zeigt iuclit eine besondere Be- 
ziehung ziu Stadtvenvalhitig Liixeitibiirg 
ar~, soiideni nilut von dein Lied 'Ons Stad 

foniiii: Wie sieht's denn überhaupt mit 
dem Nachwuchs aus? 

C7laude Thill: Neuzugänge sind vor allem 
Erwachsene. Ais dem Schüler- imd Stu- 
detiteiunilieii rekrutieren wir keine Sänger 
inelu. Doch aiicli altere Personen koriimeri 
keineswegs in Scliareri ni iuis. Zur Zeit 
stoße11 Neiinig&ige nur tropfenweise zu 
iiiis. Besonders selten sind Tenöre. Das 
gilt iibrigeiis aiicli fiir andere Chöre. Vor 
kiirzeiti siichte die 'Maitrise' der Kathedm- 
le iriittels Zeitiiiigsiriserateii Märuier, iirn 
das Teiiorregister ni besetzen, doch verge- 

fonirri: Um hhngt aber nicht unbedingt 
am abnehmenden Interessejiir Gesang als 
wohl eher am abnehmenden Kirchenbe- 
such. 

Cllaude Thill: Das ist sicher richtig. Hinzu 
kommt aber wold auch der Mangel an 
Chordirigetiten, die imstande wiiren, einen 
Clior itut nach vonie zu reißen. Man soll 
aiicli nicht glaiiben, das Gesangleben wer- 
de iiut den Kircliericliören in Luxeitiburg 
aiissterberi. In den letzten J'ahren sind hier- 
nilaride iiieluere 'Ensembles' entstanden: 
15-18 Personen sammeln sich um einen 
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