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Viel Harmonie um die
Philharmonie

Es ist schon etwas diister und unheimlich,
diese langen Ginge entlangzulatschen.
Hier und da ein RTL-Aufkleber, der die
grau-braune Filztapete zusammenzukle-
ben scheint. Manchmal ein Trompeten-
schrei, aber sehr gedampft. Es ist schwer
auszumachen, ob sich die Namensschilder
an den Tiiren auf die heutigen oder auf die
vormaligen Okkupanten beziehen. Alle
Biirordume sind leer, zumindest heute.
Fahles Licht gibt’s nur hinter einem Stu-
diofenster, in dem ein Techniker irgend-
welche Binder abhért, schneidet, zusam-
menklebt. Ich klopfe, aber er hort mich
nicht. Ich suche weiter. An der Monumen-
taltreppe steht immer noch die Bronzebii-
ste von GroBherzogin Charlotte, sie wurde
beim Umzug des vorigen Hausbesitzers
wohl wissentlich hier vergessen. Mit natio-
nalen Symbolen hat der nichts mehr am
Hut. Dann finde ich endlich ein Zinuner,
aus dem Stimmen zu horen sind. Ich habe
einen Termin mit Herrn Olivier Frank,
kiinstlerischer Direktor des Philharmoni-
schen Orchesters von Luxemburg (OPL).
Spiiter werde ich auch noch mit Herrn Lu-
cien Lauer, Chef der Personaldelegation,
reden.

Wiihrend ich die Villa Louvigny, in der
RTL wihrend Jahrzehnten Radio- und
Fernsehsendungen produzierte, als recht
diister empfinde, sind beide Herren sich ei-
nig, daB} das Gebdude fiir das Orchester ge-
radezu ideal ist. Soviel Platz hatten sie
noch nie. Es hat sogar jeder seinen Park-
platz vor der Tiir und keiner muf seine
Bafgeige weit schleppen. Jeder Musiker
kann sich irgendwo in einem Biiro verkrii-
meln und allein auf seinem Instrument
iiben, ... wenn er will. Allzuviele scheinen
es aber nicht zu machen; sie iiben wohl zu
Hause, damit der Nachbar es auch hort.
Fiir das Orchester war es sicher ein Vor-
teil, das Stammbhaus nicht verlassen zu
miissen. Hier hatte es schon zu RTL-Zei-
ten seinen Probesaal und Probesiile fiir ein
80-Mann-Orchester findet man nicht so
leicht. Hier darf es nun vorerst auch blei-
ben. Der Vertrag mit der Regierung wurde
Anfang November unterzeichnet. Das war
lange Zeit gar nicht sicher. RTL hatte die

... nebst einigen MiBkldangen

Villa mit dem Turm im Stadtpark an das
*Institut monétaire luxembourgeois’ ver-
kauft und erst nach langem hin und her
zeigten sich die obersten Wihrungswich-
ter einverstanden, das Gebéude der Regie-
rung zu vermieten, die nun die vom Orche-
ster benutzten Riumlichkeiten an die Fon-
dation Henri Pensis weitervermietet. In
die leeren Gebiudeteile soll irgendwann
wahrscheinlich das Gesundheitsministeri-
um einziehen. Ob die Musilker dann auch
noch im Biiro trompeten diirfen?

\V

Bei aller Freude iiber die derzeitige Lo-
sung hofft im Orchester natiirlich jeder,
daB der Verbleib in der Villa Louvigny
nicht allzulange dauemn wird. Die Regie-
rung plant an der Place de I’Europe’ auf
dem vorderen Kirchberg, zwischen Hoch-
haus und EP-Sekretariat, den Bau einer
Konzerthalle: einen Saal mit 1500 Zuho-
rerplitzen und einen kleineren Saal fiir
Kammermusik mit 300 Plitzen soll sie fas-
sen. Das Kulturjahr *95 hat die Notwen-
digkeit eines grofieren Saales zweifellos
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erwiesen. Das Stadttheater ist angesichts
des Andrangs bei klassischen Konzerten
viel zu klein und die Gagen der Topmusi-
ker von interationalem Ruf sind viel zu
hoch, um sie an zwei Abenden nacheinan-
der auftreten zu lassen. Im geplanten Kon-
zertsaal soll das philharmonische Orche-
ster von Luxemburg dann auch seinen offi-
ziellen Sitz und Probesaal haben. Der
Wettbewerb der Architekten ist angelau-
fen: Von 68 Kandidaten kamen 15 in die
engere Wahl (5 Luxemburger, 5 Auslin-
der und 5 Gemeinschaften von luxembur-
gischen und auslindischen Biiros); aus-
schlaggebend war die Erfahrung mit dem
Bau von Konzertsilen. Bis Februar 1997
haben sie Zeit, ihre Vorstellungen zeichne-
risch umzusetzen. Dann entscheidet eine
internationale Jury, in der auch der OPL-
Direktor und der Konzertmeister sitzen,
wessen Projekt verwirklicht wird. Zwei
Milliarden sind dafiir im pluriannuellen
Staatshaushalt vorgesehen. Vor der Jahr-
tausendwende wird aber woll kein Kon-
zert dort aufgefiihrt werden.

1933 war das Orchester als RTL-Rund-
funkorchester gegriindet worden. Durch
die Umstrukturierungen im CLT-Aktiona-
riat war es dann Anfang der 90er Jahre in
die AbschuBlinie gekommen. Nach 60 Jah-
ren Mizenatentum wollte der bisherige Ar-
beitgeber den entsprechenden Passus in
der Konvention mit dem Luxemburger
Staat streichen. Das Beibehalten eines an-
geblich defizitidren Radio- und Femsehpro-
gramms in Luxemburger Sprache sei Ver-
pflichtung genug. Seit Jahren wurde kaum
noch in das Orchester investiert, fiir das
Orchester geworben, mit dem Orchester
Staat gemacht. Auch die Musiker merk-
ten, daB die CLT kaum noch Interesse fiir

sie aufbrachte (vgl. dazu das LW-Inter-
view mit Leopold Hager im Kasten). Das
forderte nicht gerade ihre Motivation. Vie-
le bangten ganz einfach um ihren Arbeits-
platz. Der Staat iibernahm dann die Rolle
des Miizens. Doch anstelle eines regelrech-
ten Staatsorchesters wihlte die Regierung
die Form einer Stiftung: die Fondation
Henri Pensis wurde gegriindet, allerdings

Schon sitzt dem OPL aber
die Finanzinspektion im
Nacken, deren
kulturfeindliche Sparpolitik ja
schon oft genug in forum
angeprangert wurde. Sie
verlangt, daB das Orchester
den Organisatoren alle
Konzerte in Rechnung stellt,
damit der Staat seine
finanzielle Unterstiitzung
nach und nach reduzieren
kann.

mit drei Monaten Verspitung, da der
Staatsrat juristische Bedenken hatte. Beim
zweiten Votum in der Abgeordnetenkam-
mer erhielt das Gesetz dann aber sogar
mehr Stimmen als beim ersten Mal: nur
die DP enthielt sich.

Ein Staatsorchester?

Heute - im Jahr 1 des OPL, aber in der 64.
Saison des Orchesters - gibt jeder sich zu-
versichtlich: der Prisident der Stiftung

Adrien Meisch, der Direktor Olivier Frank

offenbar nicht nétig ...

des OPL, in: LW, 1.6.1996

Ich habe geglaubt, daB man ein Orchester von einer sehr guten Qualitat wei-
terentwickeln soll. Das geht natirlich nicht, wenn man von der Gesellschaft,
also der CLT, sogleich die Grenzen angezeigt bekommt, wenn es z. B. darum
ging, Reisen mit dem Orchester zu finanzieren, AuRenploitik zu machen und
vor allem wenn es darum ging, das Orchester aufzustocken. (...) Zweitens
wufdte ich damals noch nicht, welche Riicksichten ich in der Programmierung
auf das Publikum in Luxemburg nehmen mufte. (...)

In dem Moment, wo Sie etwas tun, was bis dahin nicht auf der Tagesordnung
war, ecken Sie an. Das geht auch anderen Leuten so. Nur, damit wére jede
Kreativitdt und jedes Andersmachenwollen in Frage gestellt. Gut, damit rech-
net man aber auch. Aber, dann braucht man eben Leute, die sagen: Wir helfen,
wir ziehen mit, das Ganze auf einen andern Punkt zu bringen! Naja, diese
Leute waren zundachst einfach nicht da! (...)

Und wenn ich erst an das Kulturjahr denke ... Da hétte ich ja auch etwas de-
ponieren kénnen. Man hat mich nicht einmal zu der Pressekonferenz in Salz-
burg, in meiner Heimatstadt, eingeladen, um etwas dazu zu sagen. Das war

Ausziige aus einem Interview mit Leopold Hager, dem scheidenden Dirigenten

und der Chef der Personaldelegation Lu-
cien Lauer. Das Potential des Orchester

sei enorm. Die Zahl der Musiker wurde
schon auf 81 erweitert; hinzu kommen
fiinf Leute in der Verwaltung und zwei
Tontechniker. Die Konvention mit der Re-
gierung sicht vor, dab es sogar auf 98 auf-
gestockt werden kann, um nach deutschen
Kriterien als A-Orchester auftreten zu kon-
nen; und der Staat wird auch diese Mehr-
kosten decken. Zur Zeit steht eine Kreditli-
nie von 260 Millionen Franken im 96er
Staatshaushalt; dieselbe Summe ist fiir
1997 vorgesehen. Da es sich um ein "cré-
dit non limitatif® handelt, spricht de facto
jeder, Kulturministerin inklusive, von 300
Millionen. Damit sollen die Funktionsko-
sten gedeckt werden: die Lohne der Musi-
ker und des Verwaltungspersonals, die
Miete fiir die Villa Louvigny, der Einkauf
von Notenblittern usw. Sponsorengelder
sollen benutzt werden, um die Gagen von
Gastkiinstlern zu bezahlen. Die SES hat
sich engagiert, die Kosten von Auslands-
auftritten von jihrlich bis zu 10 Millionen
Franken zu decken. Einladungen liegen
schon vor: nach Bordeaux, nach Briissel
(Koproduktion mit dem *Théatre de la
Monnaie’ und Teilnahme an ’Ars musi-
ca’), nach Miinchen, Frankfurt und Diissel-
dorf (Tournee in 1997), ... Solche Aus-
landsauftritte - da sind Direktor und Perso-
nalvertreter sich einig - sind keineswegs
nur schone Reisen - iibrigens immer defizi-
tir -, sondern sind kiinstlerische Herausfor-
derungen, die jedes Orchester braucht, um
sich zu steigern.

Schon sitzt dem OPL aber die Finanzin-
spektion im Nacken, deren kulturfeindli-
che Sparpolitik ja schon oft genug in fo-
rum angeprangert wurde. Sie verlangt, dafl
das Orchester den Organisatoren alle Kon-
zerte in Rechnung stellt, damit der Staat
seine finanzielle Unterstiitzung nach und
nach reduzieren kann. Dagegen wehren
sich aber Olivier Frank wie Lucien Lauer.
Sie sind sich mit dem Prisidenten der Stif-
tung Adrien Meisch einig, daB 6ffentliche
Auftritte in Luxemburg wie zu RTL-Zei-
ten gratis bleiben miissen. Meisch hat als
Prisident des Echternacher Festivals ja
auch ein eigenes Interesse daran. Wiirde
das OPL dem Veranstalter alle Kosten fiir
ein Konzert berechnen, miifite mit 500-
750 000 Franken gerechnet werden. Wohl-
tatigkeitskonzerte wie das traditionelle
Weihnachtskonzert zugunsten von SOS-
Interfonds konnte man dann véllig verges-
sen. Im Endeffekt wiirde das wahrschein-
lich darauf hinauslaufen, dab die Veran-
stalter vom Kulturministerium eine
entsprechende Subvention verlangen.
Wem wiire geholfen?

Die Konzerte des OPL sind auch dadurch
teurer, daf sie in Luxemburg meistens nur
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einmal zur Auffithrung kommen, wihrend
auslindische Orchester sie nicht nur in der
Heimatstadt sondern auch in andern Stid-
ten ihres Landes auffithren konnen. Das
Problem stellt sich natiirlich genauso z. B.
fiir Theaterstiicke. Umso wichtiger ist es,
zusiitzliche Sponsoren fiir das Orchester
zu finden. Staatssparkasse und SES sind
bislang noch ziemlich allein. Lauer appel-
liert auch an die Luxemburger Betriebe,
das Philharmonische Orchester fiir Be-
triebsfeiern zu engagieren, statt auf ausléin-
dische Orchester zuriickzugreifen (BIL)
oder die Solistes Européens wieder aus
ganz Europa zusammenzutrommeln (Paul
Wiirth). Noch jiingst ist ein Sponsoring-
Vertrag mit einer Bank geplatzt, weil eine
andere Bank (BIL) denselben Solisten
José Van Dam mit dem London Sympho-
ny Orchestra in Luxemburg fiir ihre 140-
Jahr-Feier auftreten lie und damit dem
OPL-Orchester die Show (und das Geld)
stahl. Auch das Verhalten von RTL wird
in diesem Zusammenhang bedauert. Der
Sender, der 60 Jahre lang als Mizen des
Orchesters aufgetreten ist, erwahnt es heu-
te kaum noch, von Reklame als ’sponso-
ring en nature’ gar nicht zu reden.

Zu hoffen ist auch, daB die Kulturministe-
rin ein Einsehen hat und die Stadt Luxem-
burg auch ohne finanziellen Beitrag als
Mitglied im Verwaltungsrat der Stiftung
aufnimmt. Sie stellt immerhin den Kon-
zertsaal des *Conservatoire’ zur Verfii-
gung, da das der beste Saal ist fiir CD-Auf-
nahmen. Die Einnahmen der dortigen Frei-
tagskonzerte gehdren integral dem OPL,
der davon nur seine Ausgaben etwa fiir So-
listen bestreiten muB. Ein solcher Beitritt
wiirde dem Orchester zweifellos weitere
Engagements bei 6ffentlichen Gelegenhei-
ten bringen: fiir seine Rolle als Botschaf-
ter der Luxemburger Kultur eine wichtige
Sache. Im selben Sinne muB das Orchester
unbedingt in die Kulturabkomumen einge-
bunden werden. Lucien Lauer denkt auch
an Synergien mit dem Wirtschaftsministe-
rium: Wenn das Orchester einen Auslands-
auftritt hat, kénnte am selben Ort ein Lu-
xemburger Tag mit Produkten unserer
Wirtschaft stattfinden, oder umgekehrt:
Wenn eine Luxemburger Woche bei der
Hannover Messe stattfindet, sollte auch
das OPL eingeladen werden dort aufzutre-
ten.

AubBer der Stadt Luxemburg fehlt auch
noch das Personal im Verwaltungsrat der
Stiftung. Das ist aber eine seiner Forderun-
gen bei den laufenden Kollektivvertrags-
verhandlungen. Eine weitere Forderung
des Personals ist die Beteiligung an den
Einnahmen aus Konzerten.

Ein philhérmonisches
Orchester?

Die einzige wichtige Frage, die nach ei-
nem knappen Jahr Existenz noch offen
steht, ist die Emennung eines neuen Or-
chesterchefs, Die Entscheidung fallt noch
vor Jahresende. Nach O. Frank hat die
Auswalhl sich schon auf zweli, drei Namen
reduziert. Von ihm erhoflt man sich natiir-

‘lich einen neuen Elan, denn die unsichere

Zukunft bei RTL hat doch seit einigen Jah-
ren den Schwung gebremst. Gesucht wird
ein junger Dirigent, der Enthusiasmus und
Einsatzvermogen zeigt, aber auch bereit
ist, sich in Luxemburg voll zu engagieren
und sich mit dem Orchester zu identifizie-
ren, mit ihm auch zu arbeiten, denn O.
Frank 148t bei allem Respekt vor den Mu-
sikern keinen Zweifel daran, daB es in den
letzten Jahren in dieser Hinsicht etwas ha-
perte. Man will keinen Chef, der nur peri-
odisch nach Luxemburg kommt und an-
sonsten vorrangig an seine Karriere im
Ausland denkt. Sicher ist, daB der zukiinf-
tige Mann das Orchester schon kennt und
das Orchester ihn kennt, weil sie schon im
Laufe der letzten zwei Jahre gelegentlich
zusammengearbeitet haben und sich be-
schnuppern konnten. Das Orchester hat

Gesucht wird ein junger
Dirigent, der Enthusiasmus
und Einsatzvermégen zeigt,
aber auch bereit ist, sich in

Luxemburg voll zu
engagieren und sich mit dem
Orchester zu identifizieren,
mit ihm auch zu arbeiten,
denn man will keinen Chef,
der nur periodisch nach

Luxemburg kommt und

ansonsten vorrangig an

seine Karriere im Ausland
denkt.

auch zwei Vertreter in der Findungskom-
mission. Aufierdem haben die Musiker
nach jedem Auftritt eines Kandidaten un-
ter sich abgestimmt: Musiker mégen
Chefs, die sie fordern, sie brauchen keine
Streicheleinheiten. Insofermn ist ihr Votum
durchaus zu beriicksichtigen.

Mit dem neuen Chef zusammen muf dann
auch die Frage nach einer eventuellen Auf-
stockung beantwortet werden. Eine Bruck-
ner-Symphonie oder eine Mahler-Sy mpho-
nie kann man nicht mit nur 80 Leuten auf-
fithren. Achtzehn zusitzliche
Berufsmusiker wiirden aber ein Mehr von
50 Millionen fiir das Staatsbudget bedeu-

ten. O. Frank sieht aber auch andere Mog-
lichkeiten: die Arbeit mit Stagiaren, mit
Stipendiaten, mit Gastmusikern ... Gute
Stagiare konnten dann ins Orchester inte-
griert werden, die andern konnten immer-
hin auf eine zweijihrige Berufsausbildung
beim OPL verweisen. Aber das konnte
auch das Orchester in eine Art zwei Klas-
sen spalten. Die Klangeinheit wiirde woht
auch unter stindigem Personalwechsel lei-
den.

Die Aufstockung soll in erster Linie das
Streicherensemble betreffen. Das war
schon Leopold Hagers Forderung (vgl. In-
terview in LW, 1.6.1996). "Ein Orchester
ist so gut wie sein Kammermusikensem-
ble innerhalb des Orchesters", zitiert Lau-
er die Bamberger Symphoniker. Er pli-
diert denn auch fiir die Griilndung eines
echten Kammermusikorchesters innerhalb
des OPL, sobald der neue Chef da ist. Das
wiirde zweifellos die Streicher motivieren,
ihr Bestes zu geben, da sie im Gesamtor-
chester notgedrungen manchial etwas
kiirzer kommen. Insofern ist auch die
Schaffung eines kleineren Saales in der
neuen Konzerthalle unbedingt zu begriif-
en.

Bruckner- oder Mahler-Symphonien gehé-
ren aber zweifellos zum Répertoire des
OPL. Im allgemeinen reicht das Répertoi-
re eines philharmonischen Orchesters wie
des luxemburgischen von Haydn iiber Mo-
zart und die Wiener Klassik, Romantik
und Postromantik bis heute. In diesem
Rahmen hat es sich bewihrt. Musik des
19. und 20. Jahrhunderts liegt ihm zweifel-
los am besten. Sicher hat der Chef beim
Répertoire das entscheidende Wort, auch
wenn die Musiker auf die Schaffung einer
Programmkommission dringen, in der sie
auch vertreten wiren.

Ein Luxemburger
Orchester?

Es ist bekannt, daB die beiden letzten Or-
chesterchefs Louis de Froment und Leo-
pold Hager nicht so sehr auf luxemburgi-
sche Werke bestanden, vor allem weil sie
wenig publikumstrichtig waren. O. Frank
verspricht aber, dal luxemburgische Kom-
ponisten ganz systematisch zum Répertoi-
re des OPL gehéren werden. In der laufen-
den Saison steht z. B. eine Urauffiihrung
von Claude Lenners auf dem Programm.
Und zwar wird sie am ersten Abend in Lu-
xemburg und tags darauf in Liittich aufge-
fiihrt. Der Direktor besteht darauf, gerade
Luxemburger Werke ins Ausland zu tra-
gen. In zwei Jahren soll das Orchester an
einem Festival fiir zeitgenossische Musik
teilnehmen; jetzt schon steht das Werk ei-
nes Luxemburgers auf dem Programm, ne-
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ben anderen zeitgendssischen Komponi-
sten. Natiirlich werden nur Stiicke aufge-
fiihrt, die gewissen Qualititskriterien ent-
sprechen. Insofern darf jeder Komponist
seine Partitur einsenden und zur Auffiih-
rung vorschlagen. Wohl kann der kiinstle-
rische Direktor dem Dirigenten kein
Stiick aufzwingen, doch im beiderseitigen
Einvernehmen 4t sich normalerweise
eine Losung finden. Der Direktor muf
wissen, welchem Dirigenten er welches
Stiick zumutet, denn das Orchester spielt
auch regelmiBig mit Gastdirigenten. Ein
Chef, der Lenners geme dirigient, dirigiert
nicht unbedingt gerne Civitareale, dessen
neues Werk z. B. im Sommer 1997 in
Wiltz auf dem Programm steht. Das ist
eine Frage des Stils. "Dirigentenwechsel
sind so wichtig wie Lehrerwechsel in der
Schule", meint O. Frank. "Jeder hat seinen
Stil und kann dem Orchester andere Fihig-
keiten entlocken. Jeder hat sein Répertoi-
re. Das ist ein Auswahlkriterium. Andere
Gastdirigenten werden engagiert, weil sie
beim Publikum beliebt sind, oder weil ein
Gastinterpret auf jenen Chef besteht, oder
weil das Orchester gute Erfahrungen mit
einem gemacht hat ..."

Was die Interpreten anbelangt, gibt es
aber keinen Vorrang fiir Luxemburger. Je-
der freie Posten i Orchester wird interna-
tional ausgeschrieben und ausschlagge-
bend fiir die Emennung ist allein die Qua-
litdt. Beim Vorspielen treten die
Kandidaten zuerst hinter einem Schirm
auf, unsichtbar fiir die intermationale Jury,
der normalerweise der OPL-Chef vorsteht.
O. Frank sieht die Forderung Luxembur-
ger Musiker eher in Form von Einladun-
gen an Interpreten, als Solisten mit dem
Orchester aufzutreten: Frangoise Groben,
Sandrine Cantoreggi sind nur zwei Na-
men, die auf die Tour schon mit dem Or-
chester aufgetreten sind. Auerdem will
Frank Luxemburger als Ersatzmusiker vor-
sehen, um kranke Titulare zu ersetzen,
doch auch hier gelten strenge Qualitéts-
mafstibe. Dariiber entscheidet der Chefdi-
rigent aufgrund einer Audition. Im iibri-
gen gewinnen auch immer wieder Luxem-
burger Kiinstler den
Einstellungswettbewerb, so noch vor kur-
zem ein Hornist. Im Schnitt melden sich
fiir eine Stelle etwa 100 Kandidaten; nicht
imumer sind iiberhaupt Luxemburger da-
bei. Zur Zeit gibt es zwar nur sieben oder

[/,i(lf\/\..\.

Carlo Schmitz in: Musikalische Federspiele

acht Luxemburger im Orchester; vor weni-
gen Jahren sind allerdings eine ganze Rei-
he fast gleichzeitig in den Ruhestand getre-
ten.

In Zukunft will der Direktor nicht unbe-
dingt viel mehr Konzerte organisieren,
sondern vorrangig auf Qualititsarbeit set-
zen. Auf Massenauftritte im Stadion mit
internationalen Stars legt er hingegen kei-
nen Wert. Das konnen andere auch. Wich-
tig ist es, ein sinnvolles Répertoire einzu-
studieren, das Interesse weckt. Es gilt in
dieser Hinsicht, die in Luxemburg iiblich
gewordene Routine aufzubrechen. Luxem-
burg muB lemen, neue Werke entdecken,
von bekannten und unbekannten Kompo-
nisten. "Ich habe eine Liste der in den letz-
ten zwolf Jahren in Luxemburg aufgefiihr-
ten Werke zusammengestellt," sagt Oli-
vier Frank. "Es ist viel, sehr viel gespielt
worden. Aber es gibt groBe Werke der Mu-
sikliteratur, die noch nie in Luxemburg
aufgefiihrt wurden." Zweitens sollen Inter-
preten als Solisten engagiert werden, die
tatséichlich etwas kénnen, und nicht weil
sie bekannt sind. Schlieflich will Frank
auch mal spektakulirere Auffithrungen
einproben: Werke mit Chor, Oratorien,
konzertante Opem, ... Im Februar wird ein
Werk von Berlioz aufgefiihrt, Lelio, bei
dem Steve Karier in einer Inszenierung
von Frank Feitler als Schauspieler auftritt.
Solche Experimente sollen verstirkt wer-
den.

Dasselbe gilt auch fiir die CD-Produktion,
fiir die O. Frank eine franzésische Firma
gewinnen konnte (allerdings nicht gerade
eine sehr bekannte). Auch hier gilt es, in
Marktliicken zu springen. Lucien Lauer
hofft, dal das OPL an den Erfolg ankniip-
fen kann, den das RTL-Orchester mit ei-
ner Aufnahme von Messiaen-Werken hat-
te, die aufgenommen worden war, als Oli-
vier Messiaen noch kein weltweit
bekannter Komponist war: Es war aber ge-
rade diese Platte, die von allen Rundfunk-
stationen bei Messiaens Tod benutzt wur-
de.

Musik fiir die Jugend?

Franks groBe Sorge gilt dem Nachwuchs-
publikum, dem Publikum von morgen:
"Bei der Jugend ist das Image der klassi-
schen Musik eher schlecht. Ich gebe den
jungen Leuten keine Schuld daran. Der
klassische Musikbetrieb hat eher alles un-
ternommen, um dieses schlechte Image zu
pflegen. Es heiit auch nicht, sich jetzt auf
billige Art und Weise anbiedern. Doch es
miissen neue Wege gefunden werden, zu-
sammen mit den Erziehern, mit den Schu-
len, ... um ein neues Publikum zu errei-
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chen. Hier ist ein kohiirentes Konzept zu
erarbeiten."

Die ’Jeunesses musicales’ haben nach
Frank und Lauer die Zeichen der Zeit
nicht erkannt. Ein klassisches Konzert ei-
nes Symphonieorchesters kann junge Leu-
te heute nicht mehr beeindrucken. Die
einst enge Kooperation zwischen ’Jeunes-
ses musicales’ und RTL-Orchester ist
praktisch auf null gesunken. Zum Teil
riihrt das wohl auch daher, daB die Verant-
wortlichen der ’Jeunesses musicales’ und
jene der Solistes européens identisch sind
und einem andern Kliingel angehoren als
die OPL-Pressuregruppe, obschon beiden
eine groBe Nihe zur CSV nachgesagt
wird. Andererseits haben die ’Jeunesses
musicales’ sogar ihr eigenes Kammeror-
chester. gegriindet. Tatsache ist, daBb zu
den Konzerten der ’Jeunesses musicales’
kaum noch junge Menschen kommen. Die
ausgebuchten ’Soirées de Luxembourg’
werden immer noch von den ’Jeunesses
musicales’ veranstaltet, aber kaum von Ju-
gendlichen besucht. Allein schon der Preis
spricht dagegen. Statt Mozart oder Haydn
miifite vielleicht mit experimenteller Mu-
sik des 20. Jahrhunderts oder elektroni-
scher Musik ein Versuch gestartet werden,
Jugendlichen ein Konzert wieder zum Er-
lebnis zu machen, das den Vergleich mit
Disco und Laser-Show aushilt. Fertige Lo-
sungen haben die OPL-Leute nicht anzu-
bieten, aber das Bediirfnis nach Uberle-
gungen iiber einen neuen Zugang fiir die
Jugend groB. Klassische Musik darf nicht
pelzbehangenen Konzerbesucher aus
dem Bildungsbiirgertum vorbehalten wer-
den. Olivier Frank: "Es muf} den Jugendli-
chen klar gemacht werden, daBl Beethoven
oder heute ein Luigi Nono nicht Musik
komponiert haben, um sie abends zigarren-
rauchend vor dem Kaminfeuer zu horen.
Da steckte schon mehr dahinter. Leider
wird diese Musik heute miSbraucht und
daher werden diese Konnotationen verges-
sen. Beethoven, auch Mozart mit ’Don
Giovanni’ oder ’Figaros Hochzeit’ hatten
ganz andere Intentionen als jene, die wir
heute noch wahmehmen. Die historischen
Konnotationen ihrer Werke sind aber
durchaus noch aktuell; es gilt nur, sie aus
der Versenkung hervorzuholen, damit Mu-
sik, wie die Literatur, wieder zum Nach-
denken anregt, zum Stachel wird. Ich
wiinschte mir, durch unsere Programmaus-
wahl das wieder ins BewubBtsein zu brin-
gen, auch wenn das weniger bequem ist."

Ob das sehr konservative Luxemburger
Publikum dabei mitzieht, bleibt abzuwar-
ten. Es kommt durchaus vor, dah der Saal
sich nach der Pause leert, wenn dann ein
zeitgendssischer Komponist auf dem Pro-

gramm steht. O. Frank sieht aber auch
Méglichkeiten, das Publikum an das Neue
heranzufiihren, ohne seine eigene Sicht
aufzudringen. Schon heute stellt er einen
eindeutigen Unterschied zwischen dem Pu-
blikum des Stadttheaters und jenem des

Wenn man bedenkt, daB vor
zwei Jahren das Uberleben
eines groRen Orchesters
noch durchaus zweifelhaft
war, darf man sich wundern,
daf heute deren schon zwei
vom Staat unterstiitzt
werden.

Konservatoriums fest. Vor allem letzteres
reagiere viel sensibler. Man kann z. B.
von populiren Komponisten wie Dvorak
oder Tschaikowskij auch mal weniger be-
kannte Werke auffiihren: das soll nicht ab-
schrecken, sondern bereichern. Oder man
programmiert neben bekannten Werken
ein Stiick, das eher als Stachel wirkt. Oder
ein sehr beliebter Interpret fiihrt ein unbe-
kanntes Werk auf, damit das Publikum
sich fragt: Wenn der das macht, muf} er
doch wohl einen Grund haben. Olivier
Frank ist optimistisch, daB das Publikum
auch mitziehen wird. Voraussetzung ist na-
tirrlich Qualitit.

Das Luxemburger
Orchester?

An den Solistes européens scheiden sich
die Geister. Lucien Lauer gerit geradezu
in Rage, wenn das Stichwort fillt. Als ad-
hoc- oder Telefonorchester komien sie
nur fiir einen bestimmten Zweck, auf Be-
stellung, in der dem Stiick angepafiten
Zahl zusammen. Das macht die Auffiih-
rung natiirlich viel billiger und erlaubt die
Teilnahme der besten Musiker. Infrastruk-
turkosten entfallen. Zum Teil kommen die
Musiker auch aus Billiglohnlindern wie
der Slowakei und werden daher weit unter
den OPL-Tarifen bezahlt. Doch einen dau-
erhaften Impakt auf das Luxemburger Kul-

. turleben haben diese Musiker, die ja nicht

in Luxemburg leben, in Lauers Augen
nicht. Werke Luxemburger Komponisten
fiihren sie auch kaum auf. Urspriinglich
als Kammemmusikorchester konzipiert fiih-
ren die Solistes européens aber neuerdings
auch symphonische Werke auf;, vor kur-
zem gestalteten sie ein abendfiillendes Pro-
gramm mit Werken von Beethoven. Lu-
cien Lauer sieht darin eine direkte Konkur-

renz fiir das philharmonische Orchester.
Der Raum sei zu klein fiir zwei symphoni-
sche Orchester. Wenn man bedenkt, daB
vor zwei Jahren das Uberleben eines groB-
en Orchesters noch durchaus zweifelhaft
war, darf man sich wundern, daB heute de-
ren schon zwei vom Staat unterstiitzt wer-
den. Staatsminister Juncker soll sich
schon mal vor Zeugen gewundert haben,
daB die Solistes européens mit einem Zu-
schub von 6 Millionen Franken aus der
Staatskasse auskommen, wihrend das
OPL 300 Millionen benotigt.

O. Frank ist weniger pessimistisch. Das
Répertoire sei wirklich groB genug, daB
beide bestehen konnen. Der Qualitiit der
Solistes européens zollt er seine uneinge-
schrinkte Anerkennung. Auflerdem verste-
hen sie es, sich gut zu vermarkten, genieB-
en auch Unterstiitzung von hochster War-
te: Ehrenstaatsminister Jacques Santer
steht ihnen von Anfang an als Taufpate
zur Seite. Die Jeunesses musicales’ schei-
nen sie dem RTL-Orchester vorzuziehen.
Frank ist iiberzeugt, das werde sich bald
andemn: das OPL miisse die Herausforde-
rung in Sachen Qualitit eben aufnehmen.

Lauer empfindet es als ungerecht, daB die
Solistes européens von allen (morali-
schen) Pflichten wie der Auffithrung bzw.
dem Enregistrement Luxemburger Kom-
ponisten, der Zusammenarbeit mit den
Schulen, der Auffiihrung zeitgendssischer
oder avantgardistische Werke, die oft we-
niger attraktiv sind, usw. entbunden sind,
ganz zu schweigen von den Verpflichtun-
gen, die zahlreiche Orchester-Musiker als
Lehrkriifte an Luxemburger Musikschulen
auf sich nehmen. (Letztere ’Verpflichtun-
gen’ sind aber als eher freiwillig und lu-
krativ zu bezeichnen ...) Nach Lauer
nimmt die Abonnentenzahl des OPL ab,

. wihrend jene fiir das traditionalistische

Programm der Solistes européens zu-
nimmt. Zumindest miiften den Solistes eu-
ropéens dieselben Auflagen gemacht wer-
den wie dem OPL, wenn sie Staatsgelder
erhalten. Wenn man dann gelegentlich
hort, dab Luxemburger Konzertbesucher
beide Orchester miteinander verwechseln,
kann man den Arger der OPL-Musiker
verstehen. m.p.

. Samtliche Zeichnungen von Carlo
Schmitz in diesem Dossier sind
entnommen aus:
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