Musikalische

Architekturintervention
auf Kirchberg

Wetthewerb fiir die Staatsphilharmonie

Als «musikalischer Botschafter» fungiert das
Philharmonie Orchester, das 1933 gegriindet
wurde, fiir das GroBherzogtum innerhalb ebenso
wie auBerhalb des Landes. Uber Jahrzehnte hin-
weg wares namentlich bekannt als RTL-Sinfonie
Orchester, das in seiner letzten Phase mit dem
Namen des langjahrigen Chefdirigenten Leopold
Hagereng verbunden war, bevores im vergangen
Jahr zum Orchestre Philharmonique du Luxem-
bourg avancierte. Daraufhin folgte fiir das Orche-
ster ein Zeitraum von 14 Monaten ohne feste mu-
sikalische Leitung, bevor David Shallon, seit
1992 Chefdirigent des Jerusalem Symphony Or-
chestra, an die Spitze der 79 Musiker trat. Beson-
ders zwei Argumente motivierten den 1950 in
Tel Aviv geborenen David Shallon vor wenigen
Wochen einen Dreijahresvertrag mit der ‘Stif-
tung Henri Pensis’ zu unterzeichnen: Die anvi-
sierte Aufstockung des Orchesters auf rund 100
Musiker und die «Aussicht auf einen neuen Kon-
zertsaal».

InderTat gibtes, das letzte Argument betreffend,
deutliche Zeichen: Ende des letzten Jahres stell-
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ten 68 Architekturbiiros den Antrag zur Teilnah-
me an dem vom luxemburgischen Staat europa-
weit ausgeschriebenen Wettbewerb fiir den Bau
einer Philharmonie. Davon wurden 15 zur Teil-
nahme eingeladen. Es ist ein Novum fiir Luxem-
burgs staatliche Baugeschichte, daf iiber einen
Wettbewerb in vergleichbarer Groflenordnung
ein architektonischer Entwurf gesucht und ge-
funden wird. Nun lieBe sich natiirlich bekritteln,
daB die 13-képfige Wettbewerbsjury in der Zu-
sammensetzung aus nurmehr vier freien Archi-
tekten (Ricardo Bofill aus Spanien, Jim Clemes
aus Esch-sur-Alzette, Claude Parent und Jean-
Loup Roubert aus Frankreich) und im Gegenzug
aber mannigfachen Vertretern aus der Musik-
branche bestand, nicht den intermmationalen Wett-
bewerbsmalstiben entspricht. Wesentlicher er-
scheint allerdings fiir Luxemburg zuniichst ein-
mal, daf der Staat sich {iberhaupt zu einem

Wettbwerb dieser GroBenordnung durchgerun-
gen hat, damit zu einer demokratischen Methode
und vielleicht dariiber in Zukunft neue Mafistibe
etabliert, so daB ein Fall Pei damit endgiiltig der
Vergangenheit angehort.

Den ersten Preis, mit 6 Mio. Franken dotiert,
sprachen die Juroren mit einer Mehrheit aus 10
von 13 Stimmen am 7. Mirz dieses Jahres dem
Entwurf von Christian de Portzamparc zu. Als
erster franzésischer Architekt erhielt der 1944 in
Casablanca geborene und in Paris etablierte Ar-
chitekt vor drei Jahren zndem den renommierten
Pritzker-Architekturpreis. In der Begriindung der
Pritzker-Jury heilit es zur Portzamparcschen Ar-
chitektur: «Es ist eine lyrische Architektur, dic
grofe Risiken eingeht und ihr Publikum begei-
stert. Portzamparc ist ein Hochseilartist auf si-
cheren Fiiben.»

Portzamparcs Position innerhalb der Architek-
turkritik ist nicht unumstritten. Allerdings hegen
sich gewisse Zweifel, wenn gleich zwei bekann-
ten deutschen Kritikern (Heinrich Klotz und
Manfred Sack) als franzésische Altermative fiir
den Pritzker-Preis ausgerechnet Jean Nouvel ein-
fillt und es bleibt nur die Vermutung, daB dessen
architektonische Schéiindlichkeit ‘ Galeries Lafay-
ette’ auf der Berliner Friedrichstrafe ihnen ent-
ging. Aber Potzamparc hat natiirlich nicht nur
Gegner unter den Kritikern, beispielsweise gerit
Ada Louise Huxtable, die im tibrigen den Pritz-
ker-Preis-Juroren angehorte, geradezu ins
Schwiirmen, wenn sie in einer Leftre Internatio-
nal-Ausgabe 1995 iiber den internationalen
Jungstar, wohlwissend, daB er hiufig miBiver-
standen wird, schreibt: «Neben Anklingen an die
Modeme von Miami finden sich in seinem Schaf-
fen auch Echos von Oscar Niemeyer und Roberto
Burle Marx - etwa inden ellenférmigen Schwiin-
gen seiner Entwiirfe, die Corbusiersche Strenge
inlateinamerikanische Opulenz verwandeln. An-
gesichts kultureller Distanz und einer europii-
schen Perspektive sind diese Quellen mehr als
modische Sentimentalitidten. Portzamparc trans-
formiert seine offenkundige Freude an Arpihnli-
chen freien Formen, riesigen Kegeln und Bon-
bonfarben zu einer poppigen Monumentalitit,
die seridsen high camp in seriose Kunst ein-
fiihrt.»

Bereits mit dreizehn Jalhren begann Portzamparc
sich fiir Kunst zu interessieren und iiber diesen
Umweg und der Konfrontation mit Skizzen von
Le Corbusier begann er auch iiber Architektur
nachzudenken. Wihrend seines Architekturstu-
diums, das er 1962 an der Ecole Nationale des
Beaux Arts in Paris begann, meldeten sich jedoch
gewisse Zweifel am Metier: «Architektur schien
mir im Vergleich zur Kunst zu biirokratisch und
nicht frei genug zu sein. Und die modemistischen
Ideale, die ich zuvor bewundert hatte, schienen
mir der reichen Vielfalt des wirklichen Lebens
nicht gerecht zu werden. Meine Haltung gegen-
iiber fritheren Einfliissen, wie z.B. gegeniiber Le
Corbusier, wurde kritischer.» Die Folge war
1966 ein Jahr in New Yorks Grennwich Village,
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ein der Kunst gewidmetes année sabbatique.
Nachdem 1969 das Studium der Architektur den-
noch beendet war, begann Portzamparc direkt als
Architekt zu arbeiten: «Ich schloff mich einer
Gruppe von Soziologen und Psychologen an, die
die Interaktion der Menschen mit ihrer Nachbar-
schaft erforschten. Dadurch erhielt ich eine rea-
listische Vorstellung von der sozialen Verant-
wortung der Architektur. Ich erkannte, dab man
als Architekt keine Utopien verwirklichen, wohl
aber zur Verbesserung der Lebensbedingungen
beitragen kann.»

1970 eréffnete er sein erstes Biiro, und dal er
heute in einem ehemaligen Kiinstleratelier resi-
diert, verwundert keineswegs, denn gewif sind
es die kiinstlerischen Momente, die ihn sowohl
zum Gestaltungsmoment Farbe inspirieren, als
auch die skulpturale Formgebung beeinflussen.
Ebenso wie bei der 1995 erdffueten Cité de la
Musique, einem der letzten grands projets Fran-
cois Mitterands im Pariser La Vilette, ist die ly-
rische Komponente die Portzamparcs skulptura-
ler Architektur innewohnt in seinem luxembur-
gischen Wettbewerbsbeitrag unverkennbar. Er
spielt gezielt subtil den Faktor Licht aus und
schafft eine riitselhafte Ambiance, die die 823 fi-
ligrane Kolonnen, die das Gebiudeoval umlau-
fen, erméglichen, Dabei gilt sein besonderes Au-
genmerk, daf der zarte Schattenwurf der schian-
ken Siulen ins Gebiudeinnere eine Situation
schafft, die «weder transparent noch opak» ist,
erliutert Portzamparc in einem Interview am Tag
seiner Nominierung und fiihrt aus: «Wenn es zu
transparent ist, gibt es im Inneren keine Myste-
rien, man sieht alles. Wenn es zu opak ist wirkt
das Gebdude trist und geschlossen.» «Rditsel»
soll der Blick ins Innere des Gebiudes aufgeben,
das weifle Licht von aufien soll gefiltert werden
und im Gegenzug der Blick nach draufien «nicht
diec gesamte Landschaft» preisgeben, sondern
nur das was «der Zwischenraum von Pfeiler zu
Pfeilery zulidBt. Durch das geometrisch-rhytmi-
sche Raster der Siulen wird eine ganz spezielle
Beziehung von Innen und AuBen etabliert. Seine
Absichiten, die allgemeine Form betreffend, er-
lduterte der Architekt folgendermafen: «Ricardo
Bofill hatte die Idee, dah es innerhalb eines Plat-
zes, der genau definiert war, ein Herzstiick gibt.
Das Herz, eingebettet wie ein Schmuckstiick,
fordert ein Gebéude, das autonom, unabhingig
und einmalig gegeniiber den Gebduden der Um-
gebung besteht: Wie ein Schmuckstiick in einer
Schatulle. Daher die Suche nach einem Gebéude
mit einer groBen Einheitlichkeit, von einer An-
mut und geschwungenen Formen, um sich derart
von der Umgebung abzusetzen.»

Neben Portzamparcs Entwurfs, der sich gewill
als wohltuendes und platzgestaltendes Element,
konterkarierend zwischen die bestehenden recht-
eckigen Biirobauten des Hochhauses und dem
die gegeniiberliegende Tangente bildenden Bati-
ment Schumann einschreibt, sticht ein weiterer
Entwurf besonders ins Auge, der die Platzproble-
matik vollig anders, aber deshalb nicht minder
interessant angeht. Es ist der Entwurf, der gebiir-

tigen Irakerin und in London etablierten Archi-
tektin Zaha Hadid. Erstmalig gelangte die tempe-
ramentvolle Architektin, eine der wenigen die
sich in der internationalen Ménnerriege zu be-
haupten weiB, durch die von Philip Johnson und
Mark Wigley im Museum of Modemn Art in New
York konzipierte Ausstellung ‘Deconstructivist
Architecture’ 1988 ins Interesse der breiten Of-
fentlichkeit. Dort demonstrierte sie an der Seite
von sechs - natiirlich mdnnlichen - Kollegen, wie
die vorgedachten konstruktivistischen Ideen der
russischen Avantgarde aus dem 2. und 3. Jahr-
zehnt unseres Jahrhunderts weiterzudenken wi-
ren, Etwa die eines El Lissitzky oder Rodtschen-
ko und nicht zu vergessen die Morphologie tek-
tonischer Formen im Sinne des Malewitschen
Suprematismus und den Modellen «Architekto-
na» mit ihren skulpturalen Qualititen. Hadid ge-
hort gewi zu den jungen Architekten, die auf
dieser Basis entschlossen und selbstbewulit nach
neuen Wegen in der Architektur suchen, und mit
den eingefahrenen und gewohnten, recht faden
Gebiudequadern brechen und als Alternative Vi-
sionen im Dekonstruktivismus erlebbar machen.

Traurig, dal der von AdaLouise Huxtable im be-
reits erwihntem Lettre-Artikel als «tragische
Fehleinschitzung» prognostizierte Fall der
Nichtrealisierung von Zaha Hadids «groBartiger
und reifer Arbeity im Wettbewerbsentwurf fiir
die Oper im walisischen Cardiff leider eingetre-
ten ist. Den architektonischen Sprengstoff, den
sie mit der Welsh National Opera lieferte und
dem die 170 Mio Mark staatlicher Lottogelder
zur Realisierung versagt wurden, verschiefit Car-
diff stattdessen in einem Rugby-Stadion. So
wunderbar spannend Hadids Entwiirfe anmuten,
nicht umsonst rangiert sie weltweit ganz oben in
der Liste der Wettbewerbsgewinner, so wenig
verstindlich ist, dah nur wenige Bauherren sich
zur Realisierung bekennen mogen. Bislang hatte
nur die Firma Vitra in Weil am Rhein den Mut,
thren gewagten Entwurf fiir ein Werksfeuer-
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wehrhaus in Beton brut bauen zu lassen und ge-
genwiirtig tritt ein weiteres Projekt in Wien, die
Umbauung eines Eisenbahnviadukts von Otto
Wagner mit Biiros und Wohneinheiten, hinzu.

Ebenso wie vorhergehende Entwiirfe demon-
striert Hadids Wettbewerbsbeitrag fiir den lu-
xemburgischen Konzertsaal die energetische Dy-
namik ihrer futuristischen Raum-Visionen. Die
Aufhebung der gewohnten Geometrie in ein
scheinbar willkiirliches Formenspiel entliBt eine
kiinstlerisch-plastische Skulptur, die voller
Spannkraft den Kem des Place de ’Europe be-
reichert. Im Erlduterungstext der Architektin

heiBt es: «La conception du projet, aussi bien
pour le bdtiment que pour son implantation, re-
pose sur l'idée d’un paysage artificiel. La Salle
Philharmonique développe son langage tectoni-
que comme une interprétation et une extension
de la topographie animée du Plateau de Kirch-
berg, en s’inspirant des céteaux accidentés fai-
sant face a la Vieille Ville de Luxembourg. Les
dalles inclinées, terrassées et incisées forment
une séries de courbes de nivaux artificielles, col-
lines et vallées d’ou émergent les volumes des
salles, comme principaux reliefs du paysage.
L’ensemble frouve sa cohérence en une colline
artificielle surmontant le Plateau et se fondant a
la surface de la Place de I’Europe. » Bewegung
erzeugen die prismatischen Kérper mit den fla-
chen Lingsenden, die beide Konzertsile (wovon
das groBe Auditorium 1500 Plitze und der kleine

Kammermusiksaal 300 Plitze hat) beherbergen
und sich aus dem geneigten Platz herausschieben
und somit wohltuend die erstarrt anmutende Um-
gebung beeinflussen. Seltsam, dall ausgerechnet
dieser lebendige Beitrag zur Platzgestaltung auf
Kirchberg nur mit dem vierten Platz bedacht
wurde.

Gleich einem «aufgeplatzten Megalithen» lassen
die beiden luxemburgischen Biiros Her-
mann& Valentiny (Remerschen) und Herr&Huy-
berechts (Luxemburg) ihre Philharmonie auf
dem Place de I’Europe vor Anker gehen. Sie er-
reichen, wiederum mit anderen Mitteln und einer
aussagekriiftigen Sprache, den gleichen Effekt
wie Hadid oder Portzamparc, eine wohltuende
gestalterische Note des urbanistischen Kontex-
tes. Von rotem Granit ummantelt setzt der Bau
neben Masse auf Farbe und genau wie den vor-
angegangenen Projekten etablieren die beiden lu-
xemburgischen Biiros einen wohltuenden Bruch
mit den flankierenden Gebduden. Von der Jury
wurde ihr Entwurf mit dem fiinften Preis ausge-
zeichnet.

Der dritte Preis wurde Claude Vasconi (Frank-
reich) und dem luxemburgischen Projektpartner
Jean Petit zugesprochen. Nicht sehr einleuchtend
erscheint deren Entscheidung, das Foyer und
weitere dienende Funktionen, wie etwa die Ver-
waltungsriume unterhalb des Platzniveaus anzu-
siedeln. Die ausschlieBliche Platzmarkierung
iibernehmen ein lingsgestrecktes Volumen an
dessen obere Seitenfront sich ein Kegelstumpf
anbindet. Hier sind die, so formuliert es der Er-
lauterungstext, «heiligen» Funktionen beher-
bergt, und zwar Konzert- und Kammermusik-
saal.

Direkt hinter Portzamparc plazierte die Jury den
Entwurf der Luxemburger Bohdan Paczowski
und Paul Fritsch. Sie 6ffnen das Gebaude im Ent-
wurf zum Boulevard J.F Kennedy und etablieren
auf der Westseite «eine breite, fiir Fubginger be-
stimmte ‘Promenade der Kultur’». Der gesamte,
lingsgestreckte Bau wird von einem Flachdach
iiberspannt, das das etwas tiefer gelegene Oval an
der Langsseite ausspart.

Denjenigen, die sich intensiver mit dem Wettbe-
werb auseinandersetzen wollen, etwa mit den an
dieser Stelle nicht erwiihnten unpriimierten Wett-
bewerbsbeitriigen, sei die sorgfiltige und vor-
bildlich von Bdtiments Publics edierte Ausgabe
‘Salle Philharmonique de Luxembourg’ empfoh-
len, die die einzelnen Beitrige zum Concours
d’Architectes 1997 rasammenfaht und die Wett-
bewerbsentscheidungen durch die Juroren wie-
dergibt. Eine weitere Mdoglichkeit bietet ein
Rundgang durch die Ausstellung Concours d’-
architectes pour une Salle Philharmonique a Lu-
xembourg in der Banque de Luxembourg (14,
boulevard Royal). Hier sind die Modelle der 13
Entwiirfe, die in die Endauswahl gelangten noch
bis zum 16. Juli zu besichtigen.

LN.
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