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Betrachtet man die heutigen LebensverhÃ¤ltniss von Kindern und Jugendlichen, so wird die Bedeutung 
der Medien irn Kontext der alltÃ¤gliche LebensbewÃ¤ltigun deutlich. Medien ersetzen und ergÃ¤nze 
ErfahrungsrÃ¤ume sie sind oft attraktiver als die gegebene soziale Situation der Heranwachsenden 
und ermÃ¶gliche eine Flucht in bessere Weifen. Sie vermitteln Stimmungen und GefÅ¸hle mit ihnen 
kann man Phantasien und Ã„ngst ausleben. Gleichzeitig sind die Medien durch das Fernsehen in 
unserer Gesellschaft omniprÃ¤sent nisten sich tief in das Gewebe des Alltags ein und stimulieren das 
BedÃ¼rfni nach stÃ¤ndige Konsum. Industriell produzierte Zeichen und Bilder schlachten - und das ist 
die Kehrseite der Medaille - diese stÃ¤ndi wachsende Nachfrage schamlos aus, standardisieren sie 
und verlagern sie in die wirklich keitswahriehmung. 

TV und Kino zu verteufeln und ihnen 
mit erhobenem Zeigefinger die Schuld 
fÃ¼ die ausufernden Gewaltexzessen 
in die Schuhe zu schieben, ist natÃ¼r 
lich keine LÃ¶sun des Problems. Die 
Ursache fÃ¼ diese Verunglimpfung der 
Medien ist hauptsÃ¤chlic auf die stei- 
gende AggressivitÃ¤ seitens der Jugend 
zurÃ¼ckzufÃ¼hre fÃ¼ die das Fernsehen 
zu Unrecht als SÃ¼ndenboc herhalten 
muÃŸ 

Lehrer und Eltern unterstÃ¼tze solche 
Theorien noch mit dem weisen, aller- 
dings genauso naiven wie wirkungslo- 
sen Ratschlag ,,mal wieder zum guten 
Buch zu greifen." Denn solche Erwach- 
sene gehÃ¶re zu jenen, die Lesen und 
Schreiben fÃ¼ wertvollere Kulturtech- 
niken halten als HÃ¶re und Sehen. 

gegebenenfalls vertiefen und praktisch 
anwenden kann. 

Der Begriff Medien beinhaltet neben 
Fernsehen und Kino auch die neuen 
Informations- und I<ommunikations- 

Hierzu gehÃ¶r das Wissen, dass 
die Nahaufnahme des Gesichts 

einer Person EmotionalitÃ¤ 
vermitteln soll, dass zwei 

Personen, die im 
Schnitt-Gegenschnitt-Verfahren 

gezeigt werden, sich offensichtlich 
miteinander unterhalten oder dass 
dramatische Musik ein ebensolches 

Ereignis ankÃ¼ndigt 

1. Warum Ã¼berhaup ein 
Filmprojekt? 
Wer jedochim sogenanntenMedienzeit- 
alter sinnvolle Erziehungsarbeit machen 
will, sollte u.a. die Fernseh- respektive 
Filmsprache in den Unterricht integrie- 
ren, den Jugendlichen mit dem 13ilder- 
angebot konfrontieren und ihn somit 
vom reinen Konsumdenken weglotsen. 
Denn Bilder sind nicht bloÃ zum Ver- 
zehr bestimmt, sondern beinhalten eine 
eigene Sprache, die man erwerben und 

techniken (Computer, Bildschirmtext, 
Video, Kabel- und Satelliten-TV, Inter- 
net-AnschluÃŸ) FÃ¼ die Kindervon heute 
ist die Mediatisierung der RealitÃ¤ zur 
SelbstverstÃ¤ndlichkei geworden. Doch 
fÃ¼ Erwachsene und nicht zuletzt Leh- 
rerinnen ist nur schwer erkennbar, wel- 
che Bedeutung den Medien im Leben 
der Kinder zukommt. 

Folgende Fragen drÃ¤nge sich auf: Wel- 
che Rolle kÃ¶nne Schule und Eltern- 

haus in diesem Zusammenhang spie- 
len'?- Was kann oder rnuÃ im Schulall- 
tag geschehen, wenn Heranwachsende 
dazu befÃ¤hig werden sollen, bewubt 
und verantwortung:svoll mit Medien 
umzugehend Dazu Schill/Tulodziecl<i/ 
Wagner (MedienpÃ¤dugogische Handeln 
in der Schule, Opladen 1992): 

,,MedienpÃ¤dagogische Handeln ist 
bewuÃŸtes absichtvolles und auf Wir- 
kung zielendes Handeln. Wer medi- 
enpÃ¤dagogisc handelt, berÃ¼cksichtigt 
dass Kinder und Jugendliche nicht von 
selbst die Kompetenz entwickeln selbstbe- 
stimmt und verantwortlich mit Medien 
umzugehen, auch wenn sie sich in ihrem 
Leben entsprechende Kenntnisse angceig- 
tief zu haben scheinen. 

Wer medienpadagogisch handelt, wird 
daher auch die Medienerfahrungen der 
Lernenden aufnehmen, um ihre Hand- 
ltingsfahigkeit im Untgiing mit Medien zu 
fordern und zu entwickeln Dies bedeutet 
vor allem, dass Kinder und Jugendliche 
befahgt werden sollen die in den Medien 
verdinglichte Wirklichkeit wiederznerken- 
nun, zu verstehen, fÅ¸ sich zu gewinnen, zu 
analysieren oder zu kritisieren, und duqs 

Der Autor unterrichtet in der Primarschule 
Crauthern 
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sie lernen, Medien produktiv zu nutzen, 
um gesellschaftliche Wirklichkeit bewuÃŸ 
umzugestalten." 

2. Worauf es bei der Filmanalyse 
ankommt 
In LehrbÃ¼cher wird zwar immer - 
wenn auch nur in beschrÃ¤nkte Weise - 
a u f  formale Elemente eines Films hinge- 
wiesen, doch sind letztendlich die mei- 
sten Analysen auf inhaltliche Aspekte 
des Streifens fixiert. Es geht also fast 
immer darum, aus den inhaltlichen Ele- 
rnenten die Aussage zu extrahieren und 
i:u interpretieren. Hinter einem solchen 
Vorgehen steckt die etwas vereinfachte 
Vorstellung, dass es um das EntschlÃ¼s 
seln dessen geht, was der Autor mit 
dem Film aussagen mÃ¶chte Dabei wird 
allerdings allzu hÃ¤ufi Ã¼bersehen dass 
a$uch Ã¼be formale, gestalterische Mit- 
tel inhaltliche Aussagen getroffen wer- 
clen kÃ¶nnen 

Ziel einer adÃ¤quate Analyse ist es dem- 
nach die verschiedenen Bedeutungs- 
ebenen aus dem Filmtext herauszuar- 
beiten. Es geht also darum, sie zu inter- 
pretieren und in ihren Strukturen zu 
analysieren. Dabei kann man in mehre- 
ren Schritten verfahren: 

2.1.1. Der Unterschied zwischen Plot 
und Story ist deshalb bei der Analyse 
wichtig, weil man Geschichten auf ver- 
schiedene Weisen erzÃ¤hle kann. Man 
denke nur an die Ã¼be hundert Dracula- 
Versionen, insbesondere an die letzte 
von Francis Ford Coppola. Oder an 

~ b e r  den Boden.-L,: Wo spielt sich die 
Szene ab'?- - I<: Bei einer Tankstelle (Die 
Za&iiule ist itn Bila'ansschnitt zu erken- 
nen). - L: Was meint er also, wenn er 
von etwas Schwarzem spricht< - K: Der 
Boden. - L: Der Boden ist doch norma- 
lerweise braun. - K :  01. - L: Jetzt kom- . . 

!.I. Der Unterschied zwischen die unterschiedlichen ,,Das doppelte men die zwei MÃ¤nne rein. Und hÃ¶r 

Plot und Story LottchenJ1-Filme von KÃ¤stner Buch, die mal zu, was Vater zu Danny sagt. (Der 
im Kader einer Projektwoche behandelt Lehrer muÃ die Szene zweimal zeigen) K :  

Film- und Fernsehtexte sind in der wurden. Die MÃ¤nne sind da, um zu schauen, 
Regel ErzÃ¤hlungen Das trifft nicht nur 
auf fiktionale Texte zu, sondern auch 
auf dokumentarische. Ihnen ist gemein- 
sam, dass sie Geschichten erzÃ¤hlen die 
rnan als Verkettung von Situationen, 
in der sich Ereignisse realisieren und 
in der Personen in spezifischen Umge- 
hungen handeln, ansehen kann. FÃ¼ die 
Analyse heiÃŸ das: Es sind die Situa- 
ti.onen und Ereignisse herauszuarbei- 
t e n  die miteinander verknÃ¼pf werden 
sowie die Figuren und Umgehungen, 
in denen diese Personen handeln. Was 
hier verarbeitet wird, sind die inhalt- 
lichen, handlungsrelevanten Elemente 
des Plots. Der Plot beinhaltet alles, was 
auf der Leinwand oder dem TV-Schirm 

2.1.2. Oft bedarf es bei der VerstÃ¤ndi 
gung Ã¼be eine Geschichte des Einsat- 
zes von Vorwissen, wenn es im Plot 
zu Leerstellen oder zu ungenÃ¼gende 
Information kommt. Folgendes Bei- 
spiel aus den Projektwochen (,,Danny, 
der Champion" - 3. Schuljahr) belegt 
deutlich, dass Kinder mit dem Auslas- 
sen von Details im Film nicht immer 
Ã¼be genÃ¼gen Kenntnisse verfÃ¼gen 
um diese filmsprachliche Methode rich- 
tig zu interpretieren. Sie zeigen, dass 
Kinder Schwierigkeiten haben, Szenen 
richtig miteinander zu verknÃ¼pfen 
damit eine kohÃ¤rent Story in ihren 
KÃ¶pfe entstehen kann: 

ob noch genÃ¼gen Tanks da sind. - I<: 
Ob genug Benzin da ist. - I<: Sie fÃ¼lle 
die Tanks mit Benzin. - L: Ich sage euch 
jetzt den Satz noch einmal: ,,Es gibt 
Tankwarte, die fÃ¼lle minderwertiges 
Benzin in die Tanks." Was bedeutet das< 
- K: Das bedeutet anderes Benzin. - K: 
Das nicht so gut ist. - L: Die zwei MÃ¤n 
ner haben sein Benzin kontrolliert. Und 
es war in Ordnung. Aber warum sind 
sie Ã¼berhaup gekommen'?- Warurn aus- 
gerechnet heutet - K: Weil Vater sie 
gerufen hat. - L: Vater ruft doch nicht 
Leute, die feststellen sollen, dass er 
schlechtes Benzin hat. - I<: Die zwei 
MÃ¤nne haben kein Benzin und wollen 
etwas davon haben. - K: Sie wollen es 

z.u sehen ist, neben den inhaltlichen, Die Beamten der Benzinkoniniission Ã¼ber anders machen. Sie nehmen das gute 
handlungsrelevanten Elementen auch prÃ¼fe gerade Vaters Benzin. Der eine Benzin und geben ihm das schlechte. - 
die formalen, asthetischen. Kurz: Der sagt: ,,He Mike, ist es schwarz genug4" I<: Hazell hat sie geschickt. 
Plot stellt nicht nur etwas vor, son- Der andere erwidert: ,,Ja, genau richtig". 
dern ebenfalls etwas dar. Dem Wie der Erst hier ziindet die I,dee. Die Miinner wiir- 
E!rzÃ¤hlun kommt also eine iihnliche L (Lehrer): Danny hÃ¶r zwei MÃ¤nner den vom Bosewiclit geschickt, um Vater 
Rolle zu, wie dem Was. zu. Ãœbe was reden sie< -I< (Kind): reinzulegen. 
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L: Ja, Hazell schickt die zwei MÃ¤nne zu 
Dannys Vater. Und was wÃ¼rd gesche- 
hen, wenn er tatsÃ¤chlic schlechtes 
Benzin hÃ¤tte - K: Dann muÃ er aus 
dem Haus gehen. - L: Dann komrnt die 
Polizei und sagt, er mÃ¼ss die Tank- 
stelle schlieÃŸen Dann hÃ¤tt er kein 
Geld mehr und mÃ¼fit das Haus ver- 
kaufen. 

2.2 Vom Text zum Wissen des 
Zuschauers 

Ein Film oder eine Fernsehsendung 
bauen gezielt Wissen beim Publikum 
auf, um dieses durch die ErzÃ¤hlun zu 
fÃ¼hren Meist geschieht es durch das zu 
Beginn einer Story aufgebaute Wissen, 
das spÃ¤te im Film zum Einsatz kommt. 
Solches aufgebaute Wissen produziert 
die Erwartungen der Zuschauer. In der 
Analyse kann herausgearbeitet werden, 
wie und wann der Filmtext welche 
Informationen an die Zuschaueir wei- 
tergibt. Welche Hypothesen und Erwar- 
tungen sind damit verknÃ¼pft Welche 
Hypothesen, werden in den nÃ¤chste 
Sequenzen verworfene Welche Erwar- 
tungen werden bestÃ¤tigt welche nicht6 
Wo wird auf bereits mitgeteiltes Wissen 
verwiesen< Wie fÃ¼g sich dieses Wis- 
sen zur Geschichte zusammen< Solche 
Ãœberlegunge sind besonders bei Fil- 
men wichtig, die ihren Plot nicht chro- 
nologisch angeordnet haben. 

Beispiel aus "Die Honigkuckuckskinder" - 
4. Schuljahr: 

- GroÃŸaufnahm eines Riemens. 

L: Warum wird der Riemen groÃ im 
Bild gezeigte - K: Der Junge kennt ihn 
daran spater wieder. 

Dieses Kind versteht schon, dass der Rie- 
men im Laufe der Geschichte eine wichtige 
Rolle spielt. 

Wie auch hier: ("Mein Vater wohnt in 
Rio" - 6. Schuljahr) 

- I11 der Erinnerung schenkt GroÃŸvate Lisa 
ein Briefmarkenalbum. 

L: Welche Bedeutung hat diese Szene 
fÃ¼ den Film< - K: So merkt sie spiiter im 
Filfn, dass die Briefmarken gefdlscht sind. 

2.3. Formen des Zuschauerwissens 

Um die Geschichte eines Films zu rekon- 
struieren, werden verschiedene Formen 
des Wissens benÃ¶tigt Der Psychologe 
Feter Ohler nennt deren drei: 

2.3.1. Erstens wird generelles Weltwis- 
sen benÃ¶tigt denn der Zuschauer muÃ 

mit Hilfe seiner Allgemeinbildung aus 
den gezeigten Szenen SchluÃŸfolgerun 
gen hinsichtlich des nicht gezeigten Ge- 
schehens ziehen. 

Doch das wissen Kinder nicht immer: 
(,,Auf Wiedersehen Kinder" - 6. Schul- 
fahr) 

- Bonnet, der ein Jude ist, verweigert ein 
Schweinekotelett. (Bis dahin wissen die 
Zuschauer allerdings noch nicht, dass er 
ein Jude ist!) 

L: Warum will er das Fleisch nicht^ - I<: 
Er will Freunde gewinnen. - K: Er hat 
MitgefÃ¼hl - K: Er will teilen. 

Wer also nicht um 
die Genrekonventionen 
des Horrorfilms weiÃŸ 

wird keine entsprechenden 
Erwartungen an den Film haben 

und demnach eine andere 
Geschichte im Kopf entwickeln 

als ein Zuschauer 
mit Genrekenntnissen. 

(Niemand kommt auf die Idee, dass er 
Jude ist.) 

2.3.2. Zweitens kommt dem narra- 
tiven Wissen bei der Verarbeitung von 
filmischen Geschichten eine zentrale 
Bedeutung zu. Dabei handelt es sich 
um Wissen Ã¼be typische Plots, Rollen 
von Protagonisten, Handlungssequen- 
Zen im Rahmen typischer Genres. 

Folgendes Beispiel aus ,,Lockende Ver- 
suchung" - 6. Schuljahr zeigt, wieviel 
erzÃ¤hlerisch Elemente Kinder in nur 
wenige Sekunden Film einbetten kÃ¶n 
nen: 

- Der Quiiker und die Bauersfrau disku- 
tieren, ohne dass man ihre Worte hÃ¶rt Å¸be 
deren verstorbenen Mann. Die Bilder spre- 
chen fÃ¼ sich. 

L: ErzÃ¤hl mal worÃ¼be sie gerade 
gesprochen haben. - K: Wenn der QuÃ¤ 
ker mit dem Finger nach oben zeigt, ist 
der Mann im Himmel. Und sie zeigt 
nach unten, also ist er beim Teufel. - K: 
Sie schauen noch einmal ins Feuer. - L: 

Warum glaubt ihr, dass er in der HÃ¶ll 
gelandet ist< - I<: Dicker Streit. - K: Sie 
haben sich nicht geliebt. - K: Sie wurde 
geschlagen. - I<: Auch das Schild von vor- 
her: Geboren 1803, geheiratet 1833. - L: 
Warum war der Marin so unzufrieden 
in seiner Beziehunge - K: Wegen seiner 
drei TÃ¶chter - I<: FrÃ¼he hauen die Farmer 
lieber einen Jungen als Kind als ein MÃ„d 
chen. 

2.3.3. Die dritte Form ist das Wissen 
Å¸be filmische Darbicfungsformen. Ein- 
stell~~ngsgrÃ¶ÃŸe Schnitte, Kameraper- 
spektiven, Toneffekte, Musik und Mon- 
tage sind einige dieser formalen Mit- 
tel, die das VerstÃ¤ndni der filmischen 
Narration erleichtern und narrationsbe- 
zogene Erleichterungen generieren hel- 
fen. Hierzu gehÃ¶r da,s Wissen, dass die 
Nahaufnahme des Gesichts einer Per- 
son EmotionalitÃ¤ vermitteln soll, dass 
zwei Personen, die in1 Schnitt-Gegen- 
schnitt-Verfahren gezeigt werden, sich 
offensichtlich miteinander unterhalten 
oder dass dramatische Musik ein eben- 
solches Ereignis ankihdigt. Das narra- 
tive Wissen und das Wissen um die fil- 
mischer) Darbietungsformen sind aller- 
dings miteinander verknÃ¼pft Es geht 
also nicht nur darum, was erzÃ¤hl wird, 
sondern wie es erzÃ¤hl wird, und wel- 
che Rolle dies fÃ¼ die Geschichte im 
Kopf spielt. Klar, dass diese Wssensfor- 
men nicht bei jedem Menschen natiirgegr- 
ben einfach vorhanden sind, sondern dass 
dieses Wissen erworben werden muÃŸ 

,,Modern Times" - 4. Schuljahr 

- Charlie hat sich ~1nfreiwillig dragiert und 
flÃ¼chte durch Zufall die Freiheit. Beim 
Anblick eines Baumes, bekommt er Angst 
und rennt zurÃ¼c ins Grf2ngnis. 

L: Das hat jetzt nichts mit der Wirk- 
lichkeit zu tun. Jemand, der einfach nur 
zu GefÃ¤ngnistÃ hinausgeht, das gibt es 
nicht. Dass er Ã¼berhaup frei kommt, 
wie war das mÃ¶glich - K: Durch die 
Drogen. - L: Das ganze spielt sich wahr- 
scheinlich nur in seinem Kopf ab. Um 
die Gedanken zu filmen, das ist nicht 
immer einfach. Aber pafit mal auf. 
Er kommt in die Freiheit und sieht 
etwas. Er erwacht wieder aus seinem 
Traum, sieht den Baum und lÃ¤uf 
zurÃ¼ck Warum6 - I<: Weil er nicht mehr 
erwischt werden will. - K: Er kommt 
wieder ins GefÃ¤ngnis. - K: Er wird 
bestraft von der Polizei. - L: Was hat er 
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gesehene - (Die Szene wird noch einmal 
gezeigt.) - K: Er sieht den Baum. - K: 
Der Baum ist die Freiheit. - L: Die Freiheit 
erschreckt ihn. Er lÃ¤uf schnell zurÃ¼ck 
Wie kann er erschrecken, wenn er die 
Freiheit sieht< Er lÃ¤uf sogar zurÃ¼c 
hinter die Gitter! Was bedeutet dasd 
- K: Er hat Angst vor der Freiheit. - L: 
Warum< - K: Dann hat er wieder keine 
Arbeit. - L: Warum ist es im GefÃ¤ngni 
schÃ¶ner - K Da bekommt er zu essen. 
- K: Er hat ein Bett. - K: Er braucht 
keine Arbeit zu suchen. 

,,Der tapfere kleine Toaster" - 
3. Schuljahr 

- Robert und die Decke bewegen sich in 
Zeitlupe aufeinander zu. 

L: Wie nennt man das im Film, wenn 
die Figuren sich so langsam bewegend 
- K: Zeitlupe. - L: Warum wird das in 
Zeitlupe gefilmte - K: Weil die Schmu- 
sedecke das nur trÃ¤umt - K: Weil sie froh 
ist. - L: Und diese Freude ist so groÃŸ 
dass man sie lange zeigen muÃŸ 

2.4. Medientext und handlungslei- 
tende Themen der Zuschauer 

Erwachsene kÃ¶nne sich in der Rezep- 
tion eines Filmes Ã¼be ihre persÃ¶nli 
chen Erfahrungen hinwegsetzen, Kin- 
der kÃ¶nne das noch nicht. Gerade bei 
Medientexteti, die bei Kindern populÃ¤ 
sind, ist es notwendig, die handlungslei- 
tendenThemen herauszuarbeiten. GroÃ 
und stark werden, Geschlechterrollen 
entwickeln, AblÃ¶sun vom Elternhaus 
sind allgemeine Themen, die fÃ¼ Kin- 
der handlungsleitend sein kÃ¶nnen 

Daneben kÃ¶nne es aber auch wieder- 
kehrende Konflikte sein, wie z.B. die 
Tatsache des nicht aufgerÃ¤umte Zim- 
mers und die nervenden Eltern, die 
immer wieder das AufrÃ¤ume verlan- 
gen. 

In der Analyse ist es wichtig, solche 
handlungsleitenden Themen herauszu- 
arbeiten, auch solche, die nicht wesent- 
licher Bestandteil der Story sind, aber 
fur die Geschichte im Kopf eine zen- 
trale Rolle spielen kÃ¶nnen Jeder Film 
kann mehrere verschiedene Ceschich- 
ten erzÃ¤hlen weil sich die Zuschauer 
an unterschiedlichen Stellen mit ihren 
eigenen Geschichten in die Filmge- 
schichte einklinken kÃ¶nnen 

2.5. Medientext und 
GenrezugehÃ¶rigkei 

Die ZugehÃ¶rigkei eines Films zu einem 
bestimmten Genre strukturiert bereits 
die Erwartungen des Publikums auf das, 
was da noch kommen mÃ¶ge Eine Genre 
ist in diesem Sinne eine Art Gebrauchs- 
wertversprechen. Ohne die Genrezu- 
ordnung und die Kenntnis der Genre- 
konventionen kÃ¶nne Probleme beim 
VerstÃ¤ndni des Films entstehen. Die 
Geschichte im Kopf lÃ¤Ã sich nicht 
mehr so recht zusammenfÃ¼gen Wenn 
z.B. bei ,,Matildal' die Lehrerin ein 
Kind zum Fenster rausschmeiÃŸt bildet 
sich im Kopf des Kindes eine andere 
Geschichte, wenn es weiÃŸ dass es sich 
um einen Horrorfilm handelt (und so 
hat es tatsÃ¤chlic den Anschein), als 
wenn es den Film als Kritik an der 
Schule einschÃ¤tzt als symbolischen Aus- 
druck der Kinderfeindlichkeit an unseren 
Schulen. Die Kenntnis des Genres 
und seiner Konventionen schafft eine 
Art kommurlikatives Vertrauen, die 
Zuschauer kÃ¶nne sich ihrer Erwartun- 
gen sicher sein. Zugleich kann der Text 
darauf vertrauen, dass die Zuschauer ihr 
Wissen aktivieren und so ihren Teil zur 
Geschichte beitragen. Wer also nicht 
um die Genrekonventionen des Hor- 
rorfilms weiÃŸ wird keine entsprechen- 
den Erwartungen an den Film haben 
und demnach eine andere Geschichte 
im Kopf entwickeln als ein Zuschauer 
mit Genrekenntnissen. 

Um herauszufinden, wie die Geschichte 
im Kopf des Zuschauers entsteht, muÃ 
die Analyse eines Filmtextes in den 
fÃ¼n oben genannten Schritten erfol- 
gen. Dazu kÃ¶nnte noch folgende ana- 
lyseleitenden Fragen gestellt werden: 

- Welche Informationen bietet der 
Plot d 
- Wie bietet er diese Informationen an$ 

- Was wird im Film nicht gezeigt, ist 
aber wichtig, um die Geschichte zu ver- 
stehend 

-Welches Vorwissen muÃ ein Zuschauer 
mitbringen, um einen Film verstehen 
zu kÃ¶nnen 

- Wie baut der Film Wissen beim Publi- 
kum auf< 

- Wer weiÃ mehr; die Filmfigur oder die 
Zuschauer< 
- Wo finden sich Stellen, an denen das 
Allgemeinwissen der Zuschauer gefor- 
dert ist, um Leerst:ellen im Film zu ver- 
stehend 

- Gibt es typische Handlungsmuster 
und -Situationen< 

- Welchem Genre ist der Film zuzuord- 
nen< 

- HÃ¤l er sich an die Genrekonventio- 
nen oder nicht< 

Bei der Bearbeitung dieser Fragen wird 
deutlich, dass Filmtexte dem Publikum 
lediglich ein Angebot machen. Die 
Zuschauer mÃ¼sse ihr Wissen aktivie- 
ren, um aus den Hinweisen der Texte 
im eigenen Kopf die Geschichte machen 
zu kÃ¶nnen Mit den fÃ¼n Analyseschrit- 
ten ist es bereits mÃ¶glic herauszuar- 
beiten, wie diese Geschichte im 
entsteht, aber auch wie verschie 
Geschichten entstehen kÃ¶nnen 

Kopf 
:dene 
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2.6. Visuelles Alphabetisieren 

Gerade die filmsprachlichen Aspekte 
im Rahmen einer Analyse herauszuar- 
beiten und in Beziehung zum Wissen 
Å¸be filmische Darstellungsweisen der 
Zuschauer zu setzen, trÃ¤g zu ihrem 
BewuÃŸtmache bei. Auf diese Weise 
kann ein Beitrag zur visuellen Alphabe- 
tisierung geleistet werden. Denn gerade 
die formalen und stilistischen MÃ¶g 
lichkeiten bewegter Bilder machen die 
ErlebnisqualitÃ¤ eines Films aus. Sie 
beruhen allerdings auf Konventionen 
der Darstellung, aus denen sich auch 
das Wissen der Zuschauer um die filmi- 
schen Darstellungsweisen speist. 

Da sie auf Konventionen beruhen, kÃ¶n 
nen sie einerseits gelernt werden, ande- 
rerseits wird das Wissen um sie zur 
Routine, so dass die Prozesse, die bei 
der Filmrezeption in bezug auf die Dar- 
stellungsweisen ablaufen, vorbewuÃŸ 
und teilweise unbewuÃŸ sind. Wer sich 
da im einen Film einlÃ¤ÃŸ der wird 
sich weiter emotional durch das Gesche- 
hen leiten lassen, aber im Nachhinein 
genauer sagen kÃ¶nnen warum der Film 
eine gewisse Faszination ausgeÃ¼b hat. 

2.6.1. Konventionen der Gestaltung 

Filmische Darstellungs- und Gestal- 
tungsmittel dienen vor allem dazu, die 
Zuschauer in bestimmte Stimmungen 
zu versetzen. So spielen KomÃ¶die in 
hellen RÃ¤umen wÃ¤hren sich die Figu- 
ren aus einem Psychothriller am lieb- 
sten in dunklem Ambiente aufhalten. 
Zugleich werden durch die Gestaltungs- 
mittel Erwartungen auf das weitere 
Geschehen geweckt. 

Filme bestehen aus bewegten Bildern. 
Diese Binsenweisheit ist natÃ¼rlic nur 
teilweise korrekt, denn sie bestehen 
aus unbeweglichen Einzelbildern, die 
der Zuschauer als bewegte Bilder wahr- 
nimmt. Jedes einzelne Filmbild bsildet 
nicht nur etwas ab, sondern das, was es 
darstellt, ist in einer ganz spezifischen 
Art und Weise gestaltet. Das trifft Ã¼bri 
gens nicht nur auf erfundene Gesclhich- 
ten zu, sondern auch auf abgebildete 
RealitÃ¤t Jede Abbildung in der Realitdt in 
den Medien ist medial verarbeitet, sie stellt 
blop einen Ausschnitt dar und ist durch 
die Technik und DarstellungsinÃ¶gli~:hkei 
ten der Medien geformt. 

Zugleich kÃ¶nne seit der Erfindung des 
Tonfilms den Bildern TÃ¶n hinzugefÃ¼g 
werden, GerÃ¤usche Sprache und Musik. 
Die Kamera selbst kann durch verschie- 
dene EinstellungsgrÃ¶ÃŸ und Bewegung 
das ihre zur Inszenierung beitragen. FÃ¼ 
den Gesamteindruck eines Filmes ist es 
nicht unwichtig, wie die einzelnen Bil- 
der montiert sind. 

Doch auch wenn die Medien die Kom- 
plexitÃ¤ der Welt reduzieren, so sind 
Filmbilder an sich ausgesprochen kom- 
plex, ihnen ist ein visueller Reichtum 
zu eigen. Aufgrund dieser KomplexitÃ¤ 
sind die Zuschauer in der Rezeption 
genÃ¶tigt das Bild auf die wichtigen 

Jedes einzelne Filmbild 
bildet nicht nur etwas ab, 

sondern das, was es darstellt, 
ist in einer ganz spezifischen 

Art und Weise gestaltet. 
Das trifft Ã¼brigen nicht nur 

auf erfundene Geschichten zu, 
sondern auch 

auf abgebildete Realitiit. 

Informationen abzutasten. Dabei geht 
es weniger darum, einzelne Bildinfor- 
mationen gewissermaÃŸe herauszupic- 
ken, als mehr darum die verschiedenen 
Aspekte des Bildes zueinander in Bezie- 
hung zu setzen. Klar, dass die Kinder 
bei manchen Gestaltungsmitteln nicht 
immer richtig zu interpretieren verste- 
hen, was die Wichtigkeit der Integra- 
tion der Mediensprache in den Unter- 
richt wohl deutlich unterstreicht. 

Folgende Beispiele zeigen, dass die Kin- 
der den gesehenen Bildern mal ohne, 
mal mit Hilfestellung die richtige Deu- 
tung geben kÃ¶nnen 
Film: "Danny der Chainpion" 

- Bild vom BÃ¶sewicht Die Musik wirkt 
bedrohlich. 

Lehrer: (zeigt bloÃ auf das Bild). - K: 
Das ist der JÃ¤ger Man erkennt ihn 
an der MÃ¼tze Und die Musik! - L: 
Was kannst du darÃ¼be sagend - K: Die 
Musik ist spannend. - L: An was denkt 
ihr bei dieser Musik< - K: Man merkt, 

dass das der BÃ¶sewich ist. - (Bild vom 
BÃ¶sewich in1 schwarzen Wagen) - L: Was 
kann man jetzt erkennend - K: Er ist 
EnglÃ¤nder das Steuer ist auf der ande- 
ren Seite. - L: Er ist der BÃ¶sewich im 
Film. Woran erkennt man das< Nicht 
nur an der Musik! - K :  Am Auto. - L: 
Wie ist das Auto< - K: Schwarz. Schwarz 
ist eine bijse Farbe. - L :  Die Nacht ist 
schwarz. Im Film stellt die schwarze 
Farbe oft das BÃ¶s dar. 

Hier hatten die Kinder kane Probleme, um 
die Musik und d i e  /Â¥arl? mime,  zu deuten 

- H a z d  telefotiiert, uni e t w a 5  gcgeti Dan- 
nys Vater zu unternehmen. 

L: Warum sieht man jetzt das Telefon 
so groÃ im Bild6 So wichtig ist ein Tele- 
fon nun auch wieder nicht. - K: Er ruft 
an. - L: Man kÃ¶nnt es ja auch so fil- 
men, dass man Hazell ganz sieht mit 
dem Telefon. Man sieht aber nur das 
Telefon und seine Finger. - K: Das zeigt, 
dass er jemanden anruft, der Dannys 
Vater in Schwierigkeiten bringen soll. - 
L: Das Telefon ist fÃ¼ ihn.. . - K: . . . seine 
Hilfe. - I<: . . . seine Rettung. - L: Ja, viel- 
leicht sogar seine Waffe, er kann ihn ja 
nicht mit seinen FÃ¤uste bekÃ¤mpfen er 
telefoniert seinen MÃ¤nnern damit die 
etwas tun sollen. Er bleibt im Hinter- 
grund. Er selbst tut nichts. 

Hier muÃŸt der Lehrer i'iie Antwort selbst 
geben, um der GroÃŸaufnahm des Telefons 
eine logische Erklarung A I  geben. 

NatÃ¼rlic kommt der Kameraarbeit 
beim Film eine groÃŸ Bedeutung zu. 
Je nach Klasse wurde Ã¼be den Sinn 
der verschiedenen Einstellungen dis- 
kutiert. Die Einstellung legt die NÃ¤h 
oder Distanz der Kamera zum abgebil- 
deten Geschehen fest. Die Bezeichnun- 
gen richten sich nach der GrÃ¶Ã der 
abgebildeten Figuren irn VerhÃ¤ltni zur 
Bildgrenze. In der Regel unterscheidet 
man zwischen acht verschiedenen Per- 
spektiven: 

a) Die weite Einstellung zeigt eine Land- 
schaft, um dem Zuschauer einen Uber- 
blick zu verschaffen. Die Figuren sind 
kaum zu erkennen. Am SchluÃ eines 
Films verdeutlicht diese Aufnahme die 
unendliche Weite, in welche der Held 
sich aufmacht. 

b) Die Totale legt den Handlungsraum 
fest, in dem die Charaktere handeln. 
So werden Informationen Å¸be die 
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Beschaffenheit des Handlungsortes ver- 
mittelt und zusÃ¤tzlic Erwartungen des 
kÃ¼nftige Geschehens geweckt. 

C) Die Halbtotale zeigt die handelnden 
Figuren in voller GrÃ¶ÃŸ von Kopf bis 
FuÃŸ Ihre Aktionen sind gut: sichtbar. 
Bei einer PrÃ¼gele kommt oft die Halb- 
totale zum Einsatz. 

d) In der amerikanischen Einstellung sind 
die Figuren vom Kopf bis z,um Ober- 
schenkel zu sehen. Diese Perspektive 
wird oft im Western eingesetzt, damit 
der Colt noch gut sichtbar ist. Bei der 
aktuellen Lage des Westerns spielt diese 
Einstellung heute allerdings keine Rolle 
mehr. 

e) In der halbnahen Einstelluris, sind die 
Figuren von der HÅ¸ft an sichtbar. Spre- 
chen zwei Personen miteinander, ohne 
dass es zu GefÃ¼hlsregunge kommt, 
werden sie halbnah gezeigt. 

f )  Sind die Figuren vom Kopf bis zur 
Mitte des OberkÃ¶rper zu sehen, so 
spricht man von der Naheinstellung. 
Mimik und Gestik sind gut zu erken- 
nen. In der Pokerrunde im Western 
kommt diese Perspektive z.B. zur Gel- 
tung. 

g) In der GroÃŸatifnahm (Close-Up) ist 
nur das Gesicht zu sehen. Alle mimi- 
schen Reaktionen (z.B. bei einer tragi- 
schen Nachricht) kommen am besten 
zum Ausdruck. 

h) Wenn ein Gegenstand einer symbo- 
lischen Bedeutung zukommt, spricht 
man von einer Detailaufnahme. 

Daneben wurden die Kanierafahrt, die 
Schulterkamera, der Zoom und der 
Schwenk besprochen, wie folgendes Bei- 
spiel beweist: 

- Die kreisende Kamera zeigt, wie der 
ÃŸosewicii durch die Gegend fÃ¤hrt 

L: Was ist passierte - K: Die Kamera 
geht rundherum. - L: Und was will man 
uns damit sagend - K: Das ist sein Reich, 
seine Welt. 

L: Er macht einen Kreis, um z:u zeigen, 
was ihm alles gehÃ¶rt 

Erstaunlich, wie hier die kreisende Katner- 
aarbeit aufAnhieb richtig gedeutet wurde. 

Die Analyse der Kameraarbeit kann man 
mit folgenden Fragen im Unterricht 
vertiefen: 

a) Welcher Ort wird zu Beginn vorge- 
stellt und wie ist er gefilmte 

b) Welches Wissen ist damit verbun- 
den und spannt den Handlungsrahmen 
auf< 

C) Welche Personen werden von der 
Kamera nahegebracht, welche bleiben 
vielleicht vorerst bewuÃŸ auf Distanz6 

d) Mit welchen Mitteln lÃ¤d die Kamera 
die Zuschauer zur Identifikation mit 
welcher Figur eine 

e) Ist die Sicht der Kamera auf eine 
bestimmte Figur immer gleich oder 
wechselt sie< 

f) Wie positioniert die Kamera die Figu- 
ren im Raum< 

g) Wie bietet die Kamera eine Orientie- 

Vielleicht ist es gerade dies, 
was Lehrerinnen 

zu schaffen macht: 
Sie selbst sind 
Mediennutzer, 

aber es gelingt ihnen nicht, 
die vielen Medienbotschaften 
mit ihrem fachlichen Wissen 

und ihrem erzieherischen 
Auftrag produktiv zu verbinden. 

rung im filmischen Raum (wo ist hin- 
ten, vorne, links, rechts)< 

h) Mit welchen Mitteln werden Sze- 
nen dynamisierte 

i) UnterstÃ¼tz die Sicht der Kamera 
auf Personen und Objekte die ErzÃ¤hl 
perspektivec 

j) Wie bindet die Kamera die Zuschauer 
in den konkreten Szenen in das Gesche- 
hen ein< 

k) Ist der Blick der Kamera auch der 
des Zuschauers, oder ist es der einer der 
Figuren< 

Es versteht sich selbst, dass je nach Alter 
der Kinder diese Fragen nur zum Teil 
besprochen werden kÃ¶nnen Einige oben 
angefÃ¼hrt Beispiele belegen jedoch, 
dass man von Kindern durchaus sinnge- 
mÃ¤Ã Antworten erhÃ¤lt gibt man ihnen 
die Chance, Ã¼be die Filmsprache zu 
sprechen, um sie auf diese Weise vom 
reinen Konsumdenken wegzubekom- 
men. 

3. Kinoprojekt iin Roeser 
Seit Anfang des Schuljahres 1995/96 
ging in der Crauthemer Grundschule 
ein Projekt Ã¼be die BÃ¼hne das sich 
mit dieser Thematik befaÃŸt Ziel war 
es aufzuweisen, inwiefern 

- eine tiefgrÃ¼ndig Auseinandersetzung 
mit der formalen Umsetzung und dem 
Syn~bolgehalt eines Streifens im Rah- 
rnen des Primarunterrichts mÃ¶glic ist, 

- die Trennung von RealitÃ¤ und Illu- 
sion im Film den Kindern nahegebracht 
und von ihnen produktiv umgesetzt 
werden kann, 

- im Rahmen einer Gemeinde ein the- 
matischdefinierter Sprachprojektunter- 
richt ganzjÃ¤hri und klassenÃ¼bergrei 
fend organisier- und durchfÃ¼hrba ist 
und 

- der Umgang mit multimedialen MÃ¶g 
lichkeiten der Informations- und Kom- 
munikationstechriologien von Grund- 
schulern, im Rahmen eines Projektun- 
terrichts, erlernbar ist. 

3.1, Zum Verlau~f der Projektwochen 
(Allgemein) 

Die einzelnen Klassen (Untergrad bis 
Obergrad) der Gemeinde Roeser sahen 
sich innerhalb einer Woche (Organisa- 
tion wÃ¤hren des Schuljahres 1996/97 - 
bis Ende des zweiten Trimesters - siehe 
weiter unten) einen Film an, den der 
(die) Klassenlehrerin selbst aussuchte, 
sei es, um ihn an einen deutschen Text 
zu binden (Matilda), an einen Autor 
(Charlie und Louise; Danny der Cham- 
pion) oder an die Behandlung einer 
Epoche zwecks Ill[ustration (The Kid) 
anzuhÃ¤ngen Nach Ablauf der zwei 
Jahre Praxis hat sich dieses Arrange- 
ment wegen Zeitmangels als unzufrie- 
denstellend herausgestellt. In der Tat 
waren nach Ablauf der Woche in den 
meisten Klassen die einzelnen Grup- 
penarbeiten nicht: Ã¼be die erste Phase 
herausgekommen, Schreibkonferenzen 
und Verbesserungen fielen oft ganz 
unter den Tisch, angefangene Texte 
wurden erst gar nicht beendet oder 
wurden in der Brutto-Fassung fÃ¼ die 
SchÃ¼lerzeitunge abgeliefert, so dass 
meinerseits zusÃ¤tzlic Stunden geop- 
fert werden mufiten, um die Artikel 
in adÃ¤quate Form verÃ¶ffentliche zu 
kÃ¶nnen 
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Sinnvoller wÃ¤r es in diesem Kontext, diese 
Art von Schreibunterricht sofort in die Aus- 
bildungzu integrieren, um den Nachwuchs- 
lehrerinnen wenigstens Einsicht dariiber zu 
geben. Nur so kann man mittelfristig ein 
Umdenken in der form des momentanen 
Sprachunterrichts erreichen! 

3.2. Zum Verlauf der Projektwochen 
(Konkret) 

Die Vorstellung erstreckte sich durch- 
schnittlich Ã¼be 5 Unterrichtseinheiten 
(der Film wurde an den kruzialen Stel- 
len gestoppt - siehe Beispiele oben). 
WÃ¤hren der Diskussion wurden. das 
Bild auf formaler und inhaltlicher Basis 
analysiert. Mit prÃ¤zise Fragestellun- 
gen, die allzuoft den Kindern die Ant- 
worten praktisch in den Mund legten, 
versuchte ich Ideen zu suggerieren, zu 
zeigen, dass Filme in manchen Szenen 
perfekte Illusion sind. Nach zwei Jah- 
ren Praxis hat sich herausgeschÃ¤lt dass 
Kinder eine Menge von Vorwissen mit 
in den Unterricht brachten. Aktiviert 
man dieses Wissen Ã¼be einen Zeitraum 
von acht Jahren Primarschule (inklusive 
zwei Vorschuljahre), bringt man die Her- 
anwachsenden vom konstimorientierten, 
rekrcativen Umgang weg, und bildet eine 
Reihe von kritischen Betrachtern aus. 

In einer zweiten Phase wurden die Kin- 
der in Gruppen eingeteilt, um sich im 
AnschluÃ an die VorfÃ¼hrun mit den 
verschiedenen Themen zuerst mÃ¼nd 
lich, dann schriftsprachlich am Compu- 
ter auseinanderzusetzen. Dies geschah 
im Hinblick auf eine Publikation in der 
eigens fÃ¼ das Projekt kreierten SchÃ¼ 
lerzeitschrift ,,Filmkescht", die einmal 
pro Trimester erschien. 

4. Fazit: Neue Medien in der 
Ausbildung 

Will man mit den modernen Kommuni- 
kati.onsmedien sinnvoll umgehen, dann 
muÃ man ihren Gebrauch gezielt und 
bewuÃŸ erlernen. Zu diesem ProzeÃ 
gehijrt vor allem eine nÃ¼chtern Ein- 
schiitzung der realen MÃ¶glichkeite der 
neuen virtuellen Wirklichkeit, da hel- 
fen weder Glorifizierung noch Verteufe- 
lung weiter. Um mit der Informations- 
Flut, die durch die neuen Medien noch 
vergrÃ¶ÃŸe wird, umzugehen, benÃ¶ti 
gen die Benutzer zum einen eine Coni- 
piite!r-Elenietitarbili111ng und zum ande- 

ren erprobte Methoden im Umgang, mit 
Wissensmaterial. Mehr denn je wird 
klar, dass der gelernte systematische 
Umgang mit leicht und schnell zugÃ¤ng 
lichem Informationsmaterial wichtiger 
ist als Auswendiglernen von Wissen. 
Exemplarisches Lernen wird - neben 
einem breitgefÃ¤cherte Bildungsstand 
- mehr und mehr an Bedeutung gewin- 
nen mÃ¼ssen 

Die Forderung, neue Lernmethoden zu 
entwickeln, richtet sich sowohl an die 
SchÃ¼le als auch an die Lehrer, ohne 
die Lehrerausbildung zu vergessen. Die 
neuen Medien stellen zweifelsohne eine 

UnterscheidungsfÃ¤higkei 
bei der Nutzung von Medien 

sowie schÃ¶pferische Umgang 
mit Medien 

stehen als Alternative zum 
passiven Konsum 

und als Gelegenheit, 
die Produktionen der Medien 

zu durchschauen, 
als Ziele im Vordergrund. 

ernst zu nehmende Herausforderung 
fÃ¼ das traditionelle Bildungswesen dar. 
Diesem haben sie die direkte Interak- 
tivitÃ¤ ebenso im voraus wie die Ein- 
stellung auf den individuellen Benutzer. 
Das schÃ¶pferisch Element lÃ¤d fÃ¶rm 
lich dazu ein, neugierig beziehungs- 
weise kreativ zu werden und zu blei- 
ben. 

Mit Blick auf die nachwachsende Gene- 
ration ist das Bildungswesen aufge- 
rufen, die zukiinftigen Heransfordertin- 
gen anzunehmen undzu einem differenzier- 
ten, kritischen und konstruktiven Umgang 
mit Mnltiniedia und Telekommunikation 
zu fÅ¸hren Junge Menschen sollen in 
umfassendem Sinn medienkornpetent 
gemacht werden. 

Denn: Telekommunikation kann fÃ¼ 
Schulen Informations-, I<ommunil<a- 
tions- und Kooperationsplattformen 
schaffen 

- zur UnterstÃ¼tzun von Lerriprozes- 
Sen, als neues Medium fÃ¼ das Lernen, 
hauptsÃ¤chlic als Werkzeug zur Recher- 

che von themenbezogenen Informatio- 
nen und Lernumgebung fÃ¼ entdek- 
kendes Lernen und Phasen selbstÃ¤ndi 
ger Arbeit 

- zur UnterstÃ¼tzun bei der Planung 
und Auswertung von LernprozessenJ 

- zur Intensivierung der Zusammenar- 
beit der Lehrenden unt~ereinander und 
miteinander und 

- zur UnterstÃ¼tzun bestehender und 
zur Erprobung neuer Flormen von Fort- 
bildung und Beratung. 

4.1. Spezifisch auf Film und Fernse- 
hen bezogen: 

Die Medienerziehung fristet seit jeher 
in unseren Schulen ein Schattendasein. 
Dies ist um so erstaunlicher, weil die 
Schulerinnen von heute in reich agre- 
girierten und strukturierten Medienwel- 
ten leben mit einem Hauptakzent auf 
den bewegten Bildern, will heiÃŸe Fern- 
seh- und VideogerÃ¤te Kino- und Video- 
filme, Tele- und Computerspiele, Video- 
clips und Werbung. Medien als GerÃ¤t 
schaften, Ãœbertragungskanal und Soft- 
ware-Anbieter sind heute allgegenwÃ¤r 
tige, jugendliche Lebenswelten sozusa- 
gen in Querstruktureri durchdringende 
Sozialisationsinstanzen. 

Sie vernetzen die historisch ausdiffe- 
renzierten Ordnungsriiume wie Fami- 
lie und Elternhaus, Schule und Lern- 
StÃ¤tte Freizeit und Gruppe, indem sie 
Symbole von bewegten Zeichen und 
TÃ¶ne in Ã¶rtlic und zeitlich abgrenz- 
bare Kontexte tragen und so mit neuen 
Wirklichkeits-ebenen durchwirken. 

Vielleicht ist es gerade dies, was Leh- 
rerinnen zu schaffen macht: Sie selbst 
sind Mediennutzer, aber es gelingt 
ihnen nicht, die vielen Medienbotschaf- 
ten mit ihrem fachlichen Wissen und 
ihrem erzieherischen Auftrag produk- 
tiv zu verbinden. Lehrpersonen spre- 
chen in ihrem Unterricht nur selten 
Ã¼be Film und Fernsehen, weil 

- sie sich nicht kompetent fÃ¼hlen da 
Medienerziehung nicht oder hÃ¶chsten 
marginal Bestandteil ihrer Ausbildung 
ist; 
- Fernseh- und Filminhalte ein Politi- 
kum sind: Durch Fernsehen werden die 
Schulerinnen mit zurn Teil gegensÃ¤tz 
lichen Wertvorstellungen konfrontiert, 
so dass GesprÃ¤ch Ã¼be Filme oder Sen- 
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dungen eine Auseinandersetzung mit 
diesen Werten, Stellungnahmen und 
Wertentscheidungen fordern. Die mei- 
sten LehrkrÃ¤ft scheuen jedoch davor 
zurÃ¼ck im Rahmen ihres unterricht- 
lichen Handelns auÃŸerschulisch Ein- 
flÃ¼ss aufzugreifen und einzulassen, 
weil 
- der Film eine ernsthafte Konkurrenz 
der Lehrerinnen in ihrer Rolle als Ver- 
mittler darstellt; 
- Lehrerinnen hÃ¤ufi andere Fernsehin- 
teressen haben als ihre Schulerinnen; 
- Stundenplan und schulische Rahmen- 
Bedingungen eine Auseinandersetzung 
mit den Massenmedien eher erschwe- 
ren 

Nur Ã¼be den Weg handlungsorien- 
tierter MeclienpÃ¤dagogi lassen sich 
diese Dilemmas vermeiden, wobei vier 
Punkte zu berÃ¼cksichtige sind: 

a) DotfiÃ¤n Wissen: Beherrschen von 
Medientechniken, Kenntnisse der Pro- 
duktionsbedingungen, der unterschied- 
lichen Codes (visuell und audiovisuell), 
Unterscheidung der Darbietungsgenres 
b) DoinÃ¤n Kritik: Durchschauen von 
Ideologien, die dargebotenen Hand- 
lungen der Filmwelt an den. eigenen 
HandlungsmÃ¶glichkeite messen, ver- 
gleichen und SchluÃŸfolgerunge zie- 
hen 
C) Domine Gen~~ÃŸfahigkeit Betroffenheit 
und andere GefÃ¼hl erleben, Machart, 
Tricks und Ã¤sthetisch Valeurs, erfassen, 
vom Formenreichtum profitieren 
d) Domine HandlungsfÃ¤higkeit Mit Hilfe 
von audiovisuellen Mitteln ein StÃ¼c 
Welt gestalten oder sich fÃ¼ AuÃŸenste 
hende ausdrÃ¼cke kÃ¶nne 

Schulorganisatorisch schwierig bleibt 
die Unterbringung dieser Ziele im Ange- 
bot. Ein eigenes ,,Fachu kann handlungs- 
orientiertes medienpÃ¤dagogische Den- 
ken nicht anstreben, weil es darnit gegen 
seine PrÃ¤misse verstÃ¶ÃŸ Medienerfah- 
rungen sind allerdings auch nicht in 
einem additiv angelegten FÃ¤cherkatalo 
abspaltbar; sie sind vielmehr ganzheit- 
lich und mÃ¼sse entsprechend behan- 
delt werden. Die skizzierten Lern- 
zielbereiche gehen Ã¼be traditionelle 
Konzeptionen von Ã£Medienkunde und 
,Medienerziehung" hinaus und sind nur 
durch einen medienpÃ¤dagogische Pro- 
jektkiirsus zu organisieren. Dieser sollte 
alle didaktischen VermittlungsmÃ¶glich 
keiten nutzen wie 

MedienpÃ¤dagogi 

- Einsatz von Medien (FilmvorfÃ¼hrung 
Eigenproduktionen,. . .) 

- Einbeziehen von SchÃ¼lerinteressen 
Errichtung von SchÃ¼lerarbeitsgemein 
schatten 

- Zusammenarbeit mit Einrichtungen, 
welche medienpÃ¤dagogisch Angebote 
machen (CNA, Info-Video-Center) 

- ThemenÃ¼bergreifend Infragestellun- 
gen, fÃ¼ deren Behandlung selbstorgani- 
sierte Gruppenprozesse und aktive Par- 
tizipation von SchÃ¼lerlnne am Unter- 
richtsprozeÃ konstitutiv sind 

Denn: UnterscheidungsvermÃ¶ge und 
UrteilsfÃ¤higkei bei der Nutzung von 
Medien sowie schÃ¶pferische Umgang 
mit Medien stehen als Alternative zum 
passiven Konsum und als Gelegenheit, 
die Produktionen der Medien zu durch- 
schauen, als Ziele im Vordergrund. 

Weitere Ziele sind: 

- Ã¤sthetisch-musisch Bildung: Freude, 
GenuÃŸ SensibilitÃ¤ im Umgang mit 
Medien durch differenzierte Wahr- 
nehmung, Entfaltung der Sinne und 
GefÃ¼hl 
- Handhabung und Bedienung techni- 
scher Medien, einschlieÃŸlic der Benut- 
zung von Bibli~th~eken, Computern und 
des Internet. 
- Eine an ethischen Gesichtspunkten 
orientierte Mediennutzung, die abzielt 
auf sittliche und verantwortungsbe- 
wuÃŸt LebensfÃ¼hrun und eine ent- 
sprechende Reflexion der Medien, die 
in der Regel Ã¼be moralische Appelle 
hinausgeht. 

4.2. Auf den Computer bezogen: 

Auf den spezifischen Umgang mit dem 
Computer bezogen, sollte man 

- nicht den technisch faszinierenden 
MÃ¶glichkeite erliegen, sondern eine 
Haltung des kritisch distanzierten 
Gebrauchs entwickeln 

- die Ausschnitthaftigkeit und struk- 
turelle Begrenztheit in den unbegrenzt 
erscheinenden Programmen erkennen 
und einschÃ¤tze lernen 

- sich nicht den formalen Algorithmen 
des Computers unterwerfen, sondern 
KreativitÃ¤ und kritischen Realismus 
im Umgang mit dem neuen Bildme- 
dium entfalten 

- die gesellschaftlichen Gefahren der 
neuen Technologien erkennen und 
MÃ¶glichkeite alternativen Gebrauchs 
suchen 

Kurz: Was jetzt schon im Rahmen eines 
medienbezogenen Unterrichts berÃ¼ck 
sichtigt werden l<(jnnte, sind: 

a) Vision und mÃ¼ndlich Rezension von 
Kinderfilmen unter der Anleitung eines 
fÃ¼ diese Wissensvermittlung kompe- 
tenten PÃ¤dagogen und damit verbun- 
den: 

b) Themen aus einen1 filmischen Stoff 
herausfiltern und schriftsprachlich ver- 
arbeiten 

C) Globale EinfÃ¼hrun in die Filmspra- 
ehe 

d) Praktischer Umgang mit einer 
Kamera hinsichtlich der Produktion 
von Dokumentar-, Werbe- oder kleinen 
Spielfilmen mit Kindern 

e) Ein Computerkursus mit Inter- 
net-AnschluÃ zwecks filmbezogener 
Recherche oder Vergleiche in den Daten- 
banken hinsichtlich Vergleich mit ande- 
ren Verfilmungen des gleichen Stoffes. 


