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ten in La saison des musées (Sommer 2003): „Les 
participations nationales des Luxembourgeois 
débutèrent en 1956, avec Joseph Kutter et Augu-
ste Trémont. Puis, plus rien jusqu‘en 1988, lors-
que Patricia Lippert et Moritz Ney inaugurèrent 
une nouvelle ère: depuis, la participation luxem-
bourgeoise ne fut plus interrompue, signe d‘une 
nouvelle prise de conscience de l‘importance, 
pour la place financière, de se manifester aussi, 
internationalement, d‘un point de vue culturel. 
En 1990, Marie Paule Feiereisen représenta le 
Luxembourg et en 1993, ce furent Jean-Marie 
Biwer et Bertrand Ney. A chaque fois, les arti-
stes luxembourgeois étaient logés dans une petite 
salle aménagée à l‘intérieur du pavillon italien 
et mise à disposition par les organisateurs pour 
les pays n‘ayant pas de pavillon propre. Dans 
ces conditions, se faire remarquer relevait déjà 
de la gageure, mais de plus, pour des artistes 
sans reconnaissance internationale préalable, cela 
était du domaine de l‘impossible.“ 

Dann nahte 1995, Luxemburg wurde „Ville euro-
péenne de la Culture“. Dies, so beschworen die 
Veranstalter, sollte die Einstellung im Land zum 
Kulturgeschehen grundlegend ändern. Wenn-

gleich ohne Verdienst der Politik, geschah doch 
im Kulturjahr Erstaunliches. Erstmalig prangte 
der Schriftzug Lussemburgo eingerahmt vom hol-
ländischen und vom belgischen Pavillon deutlich 
lesbar in den Giardini. Wie das? Zum hundert-
sten Geburtstag der Biennale, die erstmalig ein 
Nichtitaliener, der damalige Direktor des Pariser 
Picasso Museums, Jean Clair, dirigierte, gelang 
einer ephemeren Architektur der Einzug in 
den Garten der Künste. Erstmals hatte Luxem-
burg, sprich der damalige Kommissar Enrico Lun-
ghi, mit Bert Theis (1952 in Luxemburg gebo-
ren) einen Künstler an die venezianische Front 
geschickt, der nicht den etablierten Genres Male-
rei oder Bildhauerei zuzuordnen war. Bert Theis 
errichtete einen weiß getünchten Bretterzaun, 
eine Art zeitgenössische Umsetzung à la Potem-
kin. Hinter dem Eingang kein Innenraum, son-
dern weiße Deckchairs unter Bäumen und unter 
freiem Himmel. Der Blick war frei auf die Umklei-
dekabinen des Giardini-Wachpersonals und einen 
Kirchturm. Es scheint als habe der Künstler 
die Wehklage Peggy Guggenheims gehört: „Die 
Bäume und die Gartenanlagen werden liebevoll 
gepflegt und bilden einen wunderschönen Hin-
tergrund für die verschiedenen Pavillons. Mitte 
Juni, wenn die Biennale eröffnet wird, blühen 
die Lindenbäume und verbreiten ihren betören-
den Duft. Ich habe dies immer als heftige Kon-
kurrenz zur Ausstellung empfunden, denn es 
ist weit angenehmer, sich in die Gärten zu set-
zen, als in den viel zu heißen und schlecht 
belüfteten Pavillons umherzugehen.“13 Begleitet 
wurde die Installation von einem Soundtrack, 
Marcel Duchamp singt den Potemkin Lock Venice 
Rap. Kurz nach der Vernissage in Anwesenheit 
der Kulturministerin Erna Hennicot-Schoepges 
las man im Grenge Spoun (16.6.1995): “'Il faut 
bien tuer son voisin pour survivre, n‘est-ce pas?' 
oder 'l‘art est un produit comme les haricots' – 

Le Luxembourg a la chance d’avoir la jouis-
sance pour 10 ans, du Ca' del Duca, palais, 
très bien placé sur le grand canal, intégré dans 
Venise même et en dehors des Giardini. Pour 
l’exposition de Doris Drescher et de Su-Mei 
Tse, j’ai pu profiter du lieu réaménagé en lieu 
d’exposition (Enrico Lunghi avait avec Simone 
Decker essuyé les plâtres en 1999). Doris et Su-
Mei ont joué avec le volume même et ont pro-
posé des mises en espace très différentes, l’une 
jouant sur l’aspect maison “casa mia”, Su-Mei 
Tse neutralisant le côté privé ou le citant à 
peine. Le jury, qui a attribué le lion d’or pour la 
meilleure participation nationale au pavillon 
du Luxembourg pour “air conditioned” de Su-
Mei Tse, a apprécié l’utilisation sonore tendue 
au maximum qu’en a faite l’artiste. Cependant, 
la biennale doit trouver une solution pour les 
pavillons nationaux hors Giardini, car malgré 
l’intérêt des expos internationales à l’Arsenal 
et dans le pavillon italien, je pense qu’il est 
indispensable de maintenir le système des par-
ticipations nationales, mais de façon un peu 
plus juste. Cette participation nationale a per-
mis à une  jeune artiste comme Su-Mei Tse 
d’être découverte beaucoup plus rapidement 
par le milieu de l’art international, et cela a 
pu et pourrait aider aussi certains gouverne-
ments à mesurer l’intérêt qu’il y a, à donner 
les moyens à leurs artistes de se confronter à 
leur pairs. Marie-Claude Beaud
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L‘écho: Die Cello spielende 
Künstlerin vor gewaltiger 
Bergkulisse

Beim Wettbewerb 
um den Goldenen 

Löwen, die seit 
der Gründung 

verliehene 
Trophäe, haben 

die Länder-
pavillons einen 

klaren Vorsprung 
gegenüber 

anderen 
Teilnehmern, da 

sie vereint in den 
Giardini zu 

besichtigen sind.


