Le cinéma est un spectacle, un divertissement dont
Te but essentiel est de susciter e plaisir. Donc
rien & redire, & priori, de ces films qui misent sur
des structures dramatiques largement popularisées,
sur le suspens, 1'action, le rire, pour charmer et

séduire le spectateur qui ne demande qu'a se lais-
ser aller, qu'd réver.

Das sa naissance, et mieux qu'aucune autre nation,
Hollywood a su exploiter ce besoin d'évasion et de
réve vital chez tout homme. Seulement, comme n'im-
porte quelle industrie, et d'autant plus qu'elle a
un énorme impacte sur les masses, 1'industrie ciné-
matographique ne peut pas prétendre d &tre indépen-
dante, non concernée par les petits et grands évé-
nements qui secouent une société en perpétuelle mu-
tation. Et pourtant le mot "divertissement” ou
"distraction" signifie un acte de dé-tournement, de
refus du politique et du social, de 1'histoire. Pour
le spectateur le divertissement est trés souvent ce
court instant de répit ot il a 1'impression, qu'avec
le noir de la salle de spectacle, les problémes quo-
tidiens, le monde de la production et du travail, la
politique sont comme effacés. Or, le plaisir méme

que le spectateur éprouve d se sentir en dehors de

P Le cinéma populaire:
H  cet innocent charmeur

la société est paradoxalement fonction des événe-
ments qui se passent dans cette société et du con-
ditionnement de 1'homme vivant ces événements. lLe
cinéma de divertissement est ainsi, non seulement
directement 118 aux événements socio-politiques et
inspiré par eux, mais i1 constitue en méme temps un
commentaire passionnant sur les grands courants idéo-
Togiques d'une é&poque.

Nous essayerons par la suite de donner 1'un ou 1'au-
tre exemple pour montrer que ces rapports trés étroits
entre le cinéma populaire et la politique existent

bel et bien et que ces films, au-deld d'un simple
commentaire sur une époque, proposent et suggérent
trés souvent aux spectateurs des idées, des attitudes,
voire des actes, qui vont bien au-deld de ce qu'on
peut appeler un "innocent divertissement”.

De 1953-1965, donc en pleine période de guerre froide,
James Bond, alors héros de roman, se battit contre

des génies criminels qui projetaient, au service des
pays communistes, la destruction du monde occidental.
Les films, tournés au contraire en période de "déten-
te" et respectant judicieusement 1'atmosphére de

1'époque ainsi que la politique étrangére des pays
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anglo-saxons, ont ainsi remplacé le méchant communi-
ste par un supercriminel qui défendait des intéréts
supranationaux et essaya méme & plusieurs reprises’
de détruire la détente en manipulant les grandes
puissances vers un conflit mondial (1). De champion
de la lutte du "monde 1ibre" contre le communisme,
1'agent Bond passa donc en toute logique & la cause
de la détente et finit méme par devenir anachronique
et par tomber sous le coup de la parodie avec les
accords de SALT Il ("Moonraker"). En s'identifiant &
ce personnage, les spectateurs se sont en méme temps
identifigsaux intéréts de la politique officielle,
et 11s ont &té amendsd s'aligner sur elle.

Entretemps d'autres héros ont conquis les spectateurs
des salles obscures. Les années 70 ont &té marquées
par une crise &conomique de 1'ensemble du monde ca-
pitaliste, doublée d'une crise de crédibilité du pou-
voir (Watergate, "scandales" de toutes sortes et en-
vergures) et d'une critique de plus en plus insidieu-
se de 1'idéologie libérale du capitalisme. L'expres-
sion 1a plus significative, dans le domaine du spec-
tacle, est sans doute le “film catastrophe", qui a
Tittéralement &claté dans cette décade. Prouesses
techniques, suspense, actes de courage ont su toucher
1a corde sensible de millions de spectateurs qui n'y
ont vu, tout comme une certaine presse professionelle,
qu'un “divertissement spectaculaire" ("The Deep", ol
“un gigantesque suspense technique ... (qui) exalte
le courage et la maitrise de soi" ("747 en péril")
(2). On est cependant ici Toin du "simple" divertis-
sement. Tous ces films ont en commun une catastrophe
(représentation cinématographique des menaces de 1a
crise) qui est soit directement causée, soit aggra-
vée par des personnages haut-placés (promoteurs, in-
génieurs, armateurs, P.d.g., politiciens) agissant

de facon irresponsable par intérét personnel ou mer-
cantile. Face & ces hommes au pouvoir, véreux et in-
capables, un technocrate compétent et responsable
(policier, pilote, pompier, technicien) prend le rb-
Te de chef & la téte d'une masse populaire incapable
d'initiative et qui court & la catastrophe. C'est
cette nouvelle &lite qui est appelée & mener le mon-
de par la force virile (physique et morale) et la
connaissance,

A cet égard "The Poseidon Adventure® est certaine-
ment un des films les plus révélateurs. Dans le na-
vire retourné par un ras de marée (un monde & 1'en-
vers, donc) un jeune pasteur imp&tueux, refusant
1lattente résignée de la volonté de Dieu, préconi-
sée par son supérieur hiérarchique, préche 1'ini-
tiative et 1'action personnelle. I1 prend la téte
d'un petit groupe d'élus guidé par la foi en leur
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chef et court le risque d'inverser son chemin, de
retourner en arriére vers le fond du navire, oi,
finalement, aprés maintes épreuves purificatrices

par 1'eau et le feu, le salut attend les rescapés.

Le message est clair: pour un homme nouveau, une
nouvelle naissance, 11 faut refuser la morale et

le mode de vie actuel pour revenir en arriére aux
valeurs primitives de 1a religion et du capitalisme
sauvage. Face & 1'effondrement des valeurs et hié-
rarchies occidentales, et paraliéiment aux luttes
politiques pour un renouveau (la campagne prési-
dentielle de Jimmy Carter tournant essentielle-

ment autour des valeurs mentionnées), le cinéma
hollywoodien fit publicité d'une maniére distray-
ante et efficace pour une sorte de retour 3 une
jdéologie primitive (la libre entreprise, 1'indi-
vidualisme).

Dans un méme ordre d'idées, mais de maniére beaucoup
plus directe et dangereuse, un nombre assez important
de films, souvent avec Clint Eastwood ou Charles Bron-
son en vedette, traitent du probléme plus spécifique
de la violence. Des films comme "Taxi Driver", "Dirty
Harry" et "Deathwish" pronent, face a& une société
gangrénée par la violence et la perversion, et devant
1'impuissance des institutions et des pouvoirs pu-
blics, 1'action individuelle de justification par le
sang. Dans “"Deathwish" le retour aux valeurs primiti-
ves, en vigueur lors de la conquéte de 1'ouest améri-
cain, est particuli@rement évident, et le héros ju-
sticier est érigé en modadle pour le spectateur (3).
Ces films sont les précurseurs de 1'idéclogie ultra-
conservatrice défendue par Ronald Reagan; et ce

n'est pas par hasard que le western semble reprendre
du poil & la béte.

Depuis le "gibier" des Bronson et Eastwood, "hippies,
drogués, homosexuels et autres pervers" se sont faits
de plus en plus nombreux, de telle sorte qu'il faut
employer les grands moyens. Récemment le cinéma fan-
tastique a fait marcher des 1égions de morts-vivants,
autant de projections de notre subconscient coupable,
de nos peurs et de nos angoisses ("Phantasm", "The
Fog" et surtout "Zombie") contre "d'honndtes citoyens"
qui s'en débarassent tant bien que mal dans un défou-
Tement quasi orgiastique par fusil-mitrailleur inter-
posé.,

Si les moyens employ&s par le cinéma pour conjurer

et chasser les démons de la crise sont assez effica~
ces, il en est tout autrement dans la réalité, et on
peut espérer gue certaines solutions proposées par

le cinéma ne feront pas école. Pour en étre sir, le
public devrait pouvoir acquérir un minimum de distan-
ce critique face aux fims. Ni les mass-média (4), ni
surtout les pouvoirs publics ont pris conscience de
la mission qui leur incombe dans ce domaine. Ignorer
ou censurer, deux attitudes répréhensibles et ldches
qui finissent par se rejoindre: voila tout ce que les




vadycateurs” de la nation ont trouvé jusqu'ici comme
solution au probléme! A moins que ce ne soit méme

pas un probléme?!
J.H.

Notes:

(1) Dans la plupart des romans, Bond se bat contre

Te SMERSH (services secrets soviétiques). Dans

les films; & 1'exception du "Dr NO" i1 est con-

fronté au SPECTRE (organisation criminelle inter-

nationale) ,

(2) “Répertoire belge" des films 16 mm en distribu-
tion

(3) La police s'avérant incapable de retrouver et de

punir les violeurs et assassins de sa femme et
de sa fille, le brave architecte "Bronson" se
fait lui-méme justice en provoquant et en assas-
sinant toutes sortes "d'éléments douteux". Avec
Ta baisse du nombre de crimes qui s'en suit, il
devient un véritable héros populaire qui trouve
d'innombrables imitateurs. Et 1a solution au
probléme de la violence est trouvée.!

Comment interpréter p.ex. le fait que le L.W.
présentait en avant-premiére "Le vieux fusil”,
trés proche de la mentalité de "Deathwish", méme
si les victimes de Philippe Noiret étaient des
soldats nazis?



